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1. Was ist Romantik?
(Begriffsklarung)

Das Wort »Romantik« weckt bei den meisten Menschen

wohl positive Assoziationen. In der Regel
verbindet man es mit reizvollen Anlissen wie || populirer
einem Dinner zu zweit bei Kerzenlicht, mit || Wortgebrauch

Kuschelmusik, der Meeresbrandung im
Mondlicht oder einem stimmungsvollen Sonnenuntergang.
Inflationdr wird der Begriff im Fremdenverkehr genutzt:
»Romantikhotels« locken ebenso Touristen an wie »wildro-
mantische« Schluchten oder Orte in »romantischer« Lage;
die »Romantische Strafie« gilt als eine der schénsten Reise-
routen Deutschlands.

In der Literatur ist alles etwas komplizierter. Sicher, in
vielen romantischen Texten rauscht der Wald, funkeln die
Sterne und flieft der Rhein, aber darin erschopft sich Ro-
mantik nicht. Romantik als literarische Epoche umfasst viel
mehr: Unendlichkeitsdrang und die Einheit von Kunst,
Leben und Religion als universalpoetisches Dogma; Ver-
klirung der guten alten Zeit und Erweckung des nationalen
Bewusstseins; Volkskultur und Schauergeschichte; Bewusst-
seinserweiterung durch Traum, Wahn und Rausch; Form-
strenge ebenso wie Auflosung der Form — um nur einiges zu
nennen.

Der kulturgeschichtliche Terminus umfasst so viel Unein-
heitliches, Heterogenes, Widerspriichliches,

dass ein gemeinsamer Nenner nicht leicht zu Begriffs-
finden ist. Einige Literaturwissenschaftler i problematik

haben denn auch in Zweifel gezogen, ob eine
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so offene Bezeichnung wie »Romantik« diese Komplexitit
nicht zu sehr verschleiere, ob dabei nicht eine grofle Vielfalt
tiber einen Kamm geschoren werde. Der Schriftsteller Eck-
hard Henscheid spricht gar von einer »Begriffskatastro-
phe«!.

»Romantik« und »romantisch«

Nicht weniger verwickelt als die literaturwissenschaftliche
Definition des Epochenbegriffs »Romantik« ist seine Wort-
geschichte, weil sich im Laufe der Zeit verschiedene Inhalte
angelagert haben.

Die historische Sprachbetrachtung zeigt, dass es sich beim

Lehnwort »romantisch« seit jeher um einen

Gegenbegriff Gegenbegriff handelte. Es markiert das, was

sich der Vernunft entzieht, was nicht all-
tiglich ist, was mit der Realitit wenig zu tun hat. Im Alt-
franzésischen war »Romantisches« gleichbedeutend mit
»Romanischems, also mit Volkssprachlichem - im Gegen-
satz zum Latein, der Sprache der Gebildeten. Was in der
Volkssprache niedergeschrieben wurde, waren Abenteuer-
und Rittergeschichten, also »Romanzen« und »Romane«.
Auch im Verstindnis der Zeit um 1800 handelte es sich beim
»Romantischen« um das, was eben nicht mit dem Antiken
und dem Klassischen zu tun hatte.

Gemiitvolle Eindriicke waren fiir das Verstindnis des Be-

griffs »romantisch« bereits im 17. Jahrhun-

Gefiihl dert maflgeblich, wenn es um Empfindungen

ging, die speziell Landschaftsbilder und eng-
lische Garten beim Betrachter auslosten.
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Bis ins 18. Jahrhundert hinein hatte der Begriff auch eine

negative Bedeutung. Schuld daran war die
Gattung des Romans, die lange Zeit als Inbe- || Negatwer
griff des Uberspannten galt. »Romantisch« §| Wortinhalt

war auch »romanhaft«, also schwirmerisch
und unecht. Erst als sich der Roman in Deutschland durch
Schriftsteller wie Wieland oder Goethe als seriése Form zu
etablieren begann, verschwand diese abwertende Konnota-
tion; man assoziierte mit »romantisch« nunmehr eher das
Wunderbare und Phantastische.

Phasen und Zentren der Romantik

Literaturgeschichte ist kein Nacheinander von Epochen:
Am Beginn liuft die Romantik parallel mit der Klassik
und der spiten Aufklirung, am Ende vermischt sie sich
mit Biedermeierlichem und Friihrealistischem. Zur inne-
ren Differenzierung greifen Literaturwissenschaftler auf
das in der Geschichtsforschung wiederholt bemiihte Mo-
dell der Dreigliederung zuriick, nimlich in Friihroman-
tik, Hochromantik und Spiitromantik.
Die zeitlich kiirzeste Phase ist die Frilhromantik, auch
als »iltere Romantik« bezeichnet. Die For-

schung verlegt sie auf den Beginn oder die || Frihromantik

Mitte der neunziger Jahre des 18. Jahrhun-
derts. Das Besondere an ihr ist, dass die literarische Innova-
tion nicht von der poetischen Praxis ausgeht, sondern von
theoretischen und philosophischen Auflerungen. Die Friih-
romantik ist die grofle Zeit der isthetischen Programme. Sie
ist auch ein Gruppenphinomen, denn Literatur ist Gegen-
stand geselliger Erérterungen, etwa in den Salons von Berlin
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oder, wenige Kilometer vom Klassikerzentrum Weimar ent-
fernt, in Jena. Dort bildete sich um das Briiderpaar August
Wilhelm und Friedrich Schlegel und deren Gefihrtinnen
Caroline und Dorothea ein Kreis von Intellektuellen, dem
unter anderen Tieck und Novalis angehorten. Als dieser
1801 starb und die Schlegel-Briider die Stadt verlieen, ging
die Jenaer Romantik zu Ende.

Die Hochromantik oder mittlere Romantik kennt meh-
s—mmmsemm——y rere Zentren, bedingt durch den Umstand,
ochromantik dass es weder cin geeintes Deutschland noch
====s==e=m==d eine deutsche Hauptstadt gab. In Heidelberg

fanden sich zwischen 1805 und 1808 Gorres, Clemens Bren-
tano, Achim von Arnim und Eichendorff. In diesen Jahren
lag der Schwerpunkt vor allem in der Auseinandersetzung
mit dem Geschichtlichen, Mythologischen und Philosophi-
schen. Volkslieder, Volksbiicher und Mirchen wurden ge-
sammelt. 1809 bis 1822 war Berlin wieder Aufenthaltsort
romantischer Dichter, wie Arnim, Brentano, Chamisso,
E.T.A. Hoffmann, Eichendorff oder Fouqué. Andere
Schliisselorte der Hochromantik sind Dresden und das ka-
tholische Wien, wo 1808 August Wilhelm Schlegel seine
Vorlesungen begann und wohin sein Bruder Friedrich im
selben Jahr Gbersiedelte, um dort spiter im dsterreichischen
Staatsdienst Karriere zu machen. In diesen Zeitraum fillt
auch die propagandistische Dichtung der Befreiungskriege
gegen Napoleon: Ernst Moritz Arndt, Theodor Kérner,
Max von Schenkendorf.

Der Wiener Kongress 1814/15 und die darauf folgende
Zeit der politischen Restauration schufen fiir die Literatur
neue Voraussetzungen; eine weitere Zisur markiert 1822 der
Tod von E.T. A. Hoffmann.

In der Spitromantik - also in den zwanziger und dreifli-
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ger Jahren des 19. Jahrhunderts — traten die

modernen und innovatorischen Ziige in den | Spatromantik

Hintergrund. Mit Dichtern wie Ludwig Uh-
land, Justinus Kerner, Gustav Schwab, Wilhelm Hauff oder
Eduard Morike profilierte sich Schwaben als literarische
Landschaft.



2. Epoche

Napoleon und Europa

Die Dichtung der Romantik entwickelte sich im Gefolge

der Napoleonischen Kriege. Napoleon Bona-

Der junge parte, 1769 auf Korsika geboren, erlebte wih-
Napoleon rend der Franzosischen Revolution einen ko-

metenhaften militirischen Aufstieg und wur-
de 1793 der jiingste Revolutionsgeneral. Befliigelt von
Machtstreben einerseits und andererseits der Idee, dic revo-
lutioniren Ideale von Freiheit und gesellschaftlichem Fort-
schritt auch iiber die Grenzen Frankreichs hinauszutragen,
legte er mit dem Erfolg seines unkonventionell gefihrten
Feldzugs in Oberitalien (1796/97) und einem den Osterrei-
chern aufgezwungenen Frieden den Grundstein fiir seine
Popularitit und seine weitere politische Karriere.

Am 9. Oktober 1799 stiirzte er die alte Regierung und eta-
blierte als Erster Konsul eine Militirdiktatur mit demokra-
tischem Anstrich. Durch eine Volksabstimmung wurde er
1802 Konsul auf Lebenszeit, zwei Jahre spiter kronte er sich
in Notre-Dame zum Kaiser der Franzosen.

In den eroberten Gebieten setzte er seine Verwandten auf

den Thron und hoffte auf deren Loyalitit.

Napoleon und Mit dem Ziel, Druck auf seinen hartnickigs-
England ten Feind England auszuiiben, versuchte erin

Europa ein Biindnissystem zu installieren.
Die 1806 verkiindete Kontinentalsperre sollte die Industrie
und den Handel der Briten nachhaltig schidigen und den
Staatsbankrott herbeifiihren. Doch ging der Schuss nach
hinten los: Die Idee, England durch Entzug sciner Absatz-
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mirkte in die Knie zu zwingen, scheiterte daran, dass auch
der Kontinent wirtschaftliche Nachteile in Kauf nehmen
musste. Zudem war der Boykott nicht exekutierbar, weil
sich einige Staaten nicht an ihn hielten.

Die militirischen Aktionen, die die Neutralisierung Eng-
lands sichern sollten, leiteten Napoleons Nie-

dergang ein. Der Angriff auf Portugal, das §§ Napoleons
weiterhin Handel mit Grofibritannien trieb, §i Niedergang

verwickelte Frankreich in einen jahrelangen,
zermiirbenden Krieg auf der Iberischen Halbinsel. Als Zar
Alexander I1. die Kontinentalsperre aufhob, antwortete Na-
poleon mit einem Feldzug nach Russland (1812), der mit ei-
ner Katastrophe endete. Die geschickte Ausweichtaktik der
Russen, der Einbruch des Winters und gravierende Versor-
gungsprobleme hatten zur Folge, dass vom bisher gréfiten
Heer der Geschichte nur ein Bruchteil zuriickkehrte.
Ermutigt von Napoleons Niederlage, formierten sich sei-
ne Gegner neu. 1813 gelang den Preuflen,

Osterreichern und Russen in der Vélker- { Niederlage
schlacht bei Leipzig ein entscheidender Sieg, {§ und Ende

1814 zog die Koalitionsarmee in Paris ein.
Napoleon wurde zur Abdankung gezwungen und musste
ins Exil auf die Mittelmeerinsel Elba gehen. Von dort kehrte
er jedoch mit einer Handvoll Minner im Miirz 1815 nach
Frankreich zuriick. Seine Hoffnung, die Herrschaft dort auf
Dauer zu sichern, musste er mit seiner Niederlage bei Wa-
terloo endgiiltig begraben. Er wurde auf die Atlantikinsel St.
Helena verbannt, wo er seine achtbindigen Memoiren ver-
fasste und dadurch am Fortbestehen seiner Legende — auch
iiber seinen Tod im Jahr 1821 hinaus — weiterwirkte.
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Napoleon und Deutschland

Napoleon vermittelte seinen Zeitgenossen die Hoffnung,

ein absolut regiertes Europa liquidieren zu

| Neuordnung konnen und stattdessen eine neue Ordnung

zu etablieren, fuflend auf den Errungenschaf-
ten der Franzésischen Revolution. Attraktiv wurde das Na-
poleonische System durch mehrere Umstinde: So eroffnete
der Emporkémmling Napoleon kiinftig jedermann die
Méglichkeit sozialen Aufstiegs, ungeachtet der sozialen
Herkunft. Der Code civil, das liberale Gesetzbuch von 1804,
verschmolz geschickt alte und neue Rechtsprinzipien mit-
einander. Er nimmt aufgrund seiner weltweiten Wirkung fur
sichin Anspruch, eine der dauerhaftesten Leistungen Napo-
leons zu sein, indem er das Zivilrecht regelte und die per-
sonliche Freiheit ebenso garantierte wie Rechtssicherheit
und eine — allerdings von zahlrcichen Ausnahmen durch-
l6cherte — Rechtsgleichheit.

Mochte Napoleon auch von einer Friedensordnung fiir

Europa triumen, so gestaltete sich die Reali-
Krieg und tit anders. Statt cines Volkerfriihlings und ei-
Frieden ner »Pax Napoleonica« sah sich der Konti-

nent permanent in Kriege verstrickt; schit-
zungsweise mehr als eine Million Soldaten blieben zwischen
1796 und 1815 tot auf den Schlachtfeldern zuriick. Gegen
ein gewaltsam geeintes Europa unter Napoleons Fithrung
sprach, dass der Arm des Kaisers unterschiedlich weit reich-
te. England erwies sich als unbeugsamer, letztlich siegrei-
cher Dauergegner; Prcufien und Osterreich wurden zwar
am Gingelband Frankreichs gefiihrt, blieben aber souverin
und warteten nur den giinstigsten Moment fiir einen Gegen-
schlag ab.
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Stirker war der Einfluss auf den Vasallenstaat Westfalen,
der von Napoleons Bruder Jérédme regiert wurde, und auf
den Rheinbund, ein Protektorat auf deutschem Boden, das
in auflenpolitischen Entscheidungen von Napolcon abhin-
gig war. Wihrend seiner kurzen Lebensspanne bis 1813 ent-
wickelte sich der Rheinbund zu einer Art

»drittem Deutschland« neben Preuflen und § Ende des Heiligen

Osterreich. Damit war nach mehr als 800- {| Roémischen Reiches

jahriger Geschichte die Auflésung des Hei-
ligen Romischen Reiches besiegelt: 1806 legte Franz II. die
deutsche Kaiserkrone nieder und regierte fortan als Kaiser
Franz I. von Osterreich.

Dank Napoleon verbreiteten sich die Leistungen der fran-

z6sischen Aufklirung in Europa. Dazu ge-
hort auch der Umstand, dass er den Grund- i Napoleons
stein fiir den spiteren deutschen Einheits- }| Leistungen

und Rechtsstaat legte. Einerseits tat er dies
in seiner Titigkeit als Politiker, indem er die Zahl der deut-
schen Staaten verminderte und jene, die unter seinem Ein-
fluss standen, einer eingehenden Neuordnung von Verfas-
sung und Verwaltung unterzog. Andererseits wurde diese
Modernisierung dadurch getriibt, dass sie mit der Auswei-
tung franzésischer Macht und letztlich mit Fremdherrschaft
verbunden war. Europaweit erklang der Ruf nach Selbstbe-
stimmung, auch in Deutschland.

Dort hatten im 18. Jahrhundert bereits Klopstock und

Herder mit ihren Schriften fiir die Auspri-
gung eines nationalen Bewusstseins auf po- i Geburt des
litischer und kultureller Ebene gesorgt. Nun | Natonalismus

entziindete sich der Gedanke, durch ge-
meinsame Herkunft und gemeinsame Sprache miteinander
verbunden zu sein, an der napoleonischen Hegemonie, mit-
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getragen von der publizistischen Titigkeit romantischer
Schriftsteller. Die Vision vom geeinten Vaterland galt als
ideologischer Leitstern, verkniipft mit der Konturierung der
kulturellen Identitit und der emotionalen Mobilisierung ge-
gen die Franzosen und den Despoten Napoleon.

Nach dem Sturz des Kaisers blieb der deutsche Einheits-

staat auf Jahrzehnte weiterhin nur eine Uto-

Deutschland pie. Auf dem Wiener Kongress (1814/15) ga-
nach Napoleon ben konservative und restaurative Krifte den

Ton an, sodass die partikularen Interessen der
Fiirsten den Vorrang hatten. Ziel der Herrschenden war es,
die Errungenschaften der Revolution zu tilgen, alte Ord-
nungen zu zementieren und neue revolutionire Bewegun-
gen im Keim zu ersticken. Als Antwort darauf wich nicht
nur in Deutschland die Verteufelung Napoleons einem
freundlicheren und verklirenden Bild — nimlich dem eines
Wegbereiters fortschrittlicher Ideen.

Theorie

Nicht die grofle, geschlossene logisch-theoretische Abhand-
lung prigte die frithromantische Auseinandersetzung mit
der Kunst und Literatur, sondern das Offene des Fragments.
Die aphoristische Form, wie sie von Friedrich Schlegel oder
Novalis verwendet wurde, sperrt sich von vornherein gegen
die Entwicklung eines zusammenhingenden Systems.

B So ist auch eine der wichtigsten literaturtheoretischen

Auferungen um 1800, Friedrich Schlegels

Athendum-Frag-
mentAr. 116

Athendum-Fragment Nr. 116, als kurzer,
pragnant formulierter Prosatext gehalten. In
diesem Grundmanifest der Friihromantik
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wird der Begriff der »progressiven Universalpoesie«
entwickelt: »Ihre Bestimmung ist nicht blof}, alle ge-
trennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen und
die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Beriih-
rung zu setzen. Sie will und soll auch Poesie und Prosa,
Genialitit und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie
bald mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig
und gesellig und das Leben und die Gesellschaft poetisch
machen, den Witz poetisieren und die Formen der Kunst
mit gediegnem Bildungsstoff jeder Art anfiillen und
sittigen und durch die Schwingungen des Humors be-
seelen.«

Mit der Vorstellung von romantischer Poesie verbindet

sich im weitesten Sinne die allgemeine Vor-
stellung, dass Grenzen aufgelost werden. [ Entgrenzung

Dieses Moment verleiht dem so heterogenen ===
Phinomen der Romantik eine gewisse Einheitlichkeit, da
sich diese Auflésung in der Folge auf mannigfaltige Art und
Weise artikuliert: als freies Spiel mit der Form ebenso wie als
Suche nach einer neuen Einheit und einem neuen Weltkon-
zept, als Offnung gegeniiber den Erzeugnissen der Volks-
dichtung cbenso wie als Uberschreiten der Grenze zwischen
Realitit und Phantasie. Was Schlegel in secinem Fragment
anspricht, ist zum einen die Synthese verschiedener literari-
scher Gattungen, ja sogar die Synthese aller Kiinste, hin zum
Gesamtkunstwerk. Voraussetzung dafiir ist die vollige poe-
tische Autonomie des Kiinstlers. Seine Freiheit und Willkiir
darf durch kein Gesetz behindert werden. Dariiber hinaus
sollen auch Leben und Kunst miteinander verschmolzen
und in den poetischen Prozess alle Méglichkeiten kulturel-
ler Aulerungen einbezogen werden.

Aufgelost wird auch die Werkgrenze selbst — die Textge-
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stalt des Fragments, die Schlegel fiir seine Darlegung ge-
wihlt hat, ist dafir symptomatisch: »Die romantische
Dichtart ist noch im Werden; ja das ist ihr eigentliches We-
sen, dafl sie ewig nur werden, nie vollendet sein kann.« Das
Offene, Unabgeschlossene des romantischen Kunstwerks
ist Voraussetzung dafiir, dass der Leser zum Weiterdenken
animiert wird, seinerseits wiederum die Einleitung eines un-
endlichen Prozesses. So gestalteten sich auch die friihro-
mantischen Konzepte als Resultate gemeinsamen »Symphi-
losophierens«, also gruppenweiser Zusammenarbeit, ge-
meinsamer Lesungen und Diskussionen.

Fiir die Identititsfindung der Romantiker war es von Be-

deutung, sich von all jenen abzuheben, die
Kanstler und den Unendlichkeits- und Entgrenzungspos-
Philister tulaten wenig abgewinnen konnten und dem-

gegeniiber das Absehbare und Behagliche des
Alltagslebens vorzogen. In der Gegen- und Spottfigur des
Philisters haben diese Exponenten biirgerlicher Selbstge-
niigsamkeit Eingang in eine Reihe romantischer Texte ge-
funden, etwa bei Brentano, Hoffmann, Eichendorff oder
Novalis: »Den héchsten Grad seines poetischen Daseyns er-
reicht der Philister bey einer Reise, Hochzeit, Kindtaufe,
und in der Kirche. Hier werden seine kithnsten Wiinsche
befriedigt, und oft iibertroffen.«?

Philosophie

Von dem, was den Begriff »romantisch« nach heutigem Ver-
stindnis ausmacht, war bislang kaum die Rede: vom Gefiihl.
Tatsichlich waren in den siebziger und achtziger Jahren des
18. Jahrhunderts die Dichtungen der Stiirmer und Dringer,
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die mit den Romantikern die Betonung des kiinstlerischen
Ichs und das Interesse fiir die Volkspoesie gemeinsam hat-
ten, viel stirker emotional grundiert gewesen. Denn die
deutsche Romantik ist eine eigentlich sehr kopflastige Lite-
raturepoche. Sie verfiigt iiber ein sehr starkes |

IFW
theoretisches Fundament und lduft zeitlich || peutscher i
parallel zur Hochbliite der deutschen Philo- [ idealismus é

sophie, dem Deutschen Idealismus. Zwischen &=
ihm und der Asthetik wie der Kunst zu vermitteln, machten
sich Schriftsteller wie Friedrich Schlegel, Novalis oder Hsl-
derlin zur Aufgabe.

Stark beeinflusst wurde die Romantik durch zwei Philo-
sophen, die ihre Gedanken in der Auseinandersetzung mit
Immanuel Kant (1724-1804) entwickelten: Fichte und Schel-
ling.
| Mitseiner Wissenschaftslehre (1794) schuf Johann Gottlieb

=3

Fichte (1762-1814) eine der wichtigsten
philosophischen Grundlagen der Roman- § Ffichte

tik. Untersuchungsgegenstindesind darin
das Verhiltnis von Geist und Welt, die Freiheit des abso-
luten Ich sowie dessen Artikulation durch die Phantasie:
Wenn sich das souverine Bewusstsein sein Universum
entwirft, so handelt es sich dabei um einen Akt, der dem
kiinstlerischen Schaffen entspricht. Grofles Echo bei den
vaterlandsverbundenen Romantikern fanden Fichtes Re-
den an die deutsche Nation, gehalten im Winter 1807/08,
durch die er zu einer intellektuellen $chliisselgestalt im
Kampf gegen Napoleon wurde.

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854) war als

Theologiestudent in Tiibingen Stubenkame- ,
rad von Hegel und Hélderlin. Seine Verbin- | schelling
dung von Natur- und Kunstphilosophie fand |
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bei den Romantikern groflen Anklang, sowohl ihres ein-
heitsstiftenden Konzepts als auch der Vorzugsstellung we-
gen, die sie der Kunst und dem Kiinstler einraumte: Kunst
bedeute die Synthese zwischen der unbewussten Produkti-
vitit der Natur und der selbstbewussten Schopferkraft des
gestaltenden Subjekts.

I Die romantische Naturphilosophie fiel in eine Zeit grofier
========"==] Spekulationen, Hypothesen und wissen-
Romantische # schaftlicher Erkenntnisse, speziell auf dem

aturwissenschaft |i Gebiet der Chemie, der Elektrizitit, der Me-
dizin und der Psychologie. Unter dem Ein-
druck der neuen Studien wurde das alte Problem vom Ver-
hiltnis zwischen Mikrokosmos und Makrokosmos neu
verhandelt. Eineihrem Kernnach »romantische«Fragewar
jene nach der Einheit von Belebtem und Unbelebtem. Eine
andere Frage ging der Lesbarkeit der Natur nach: »Sind
vielleicht Bliiten und Kriuter Worte? - Sprache, in der die
Gefiihle, der Geist der Erde, des Wassers sich deutlich ma-
chen?« Die Schépfung wurde als geoffenbartes Buch auf-
gefasst, dessen Zeichen es zu entziffern galtund die iiberall
aufzuspiiren waren:imalchemistischen Prozess, inder Ma-
thematik und in der Symbolik des Traumes (so der Titel ei-
ner protopsychoanalytischen Untersuchung von Gotthilf
Heinrich Schubertausdem Jahr 1814).

i
|
1
1

Religion
Im Jahr 1800 lieR der Protestant Schiller in
Faszination des seinem Drama Maria Stuart den Protestan-
Katholizismus { ten Mortimer von der Faszination des ka-

tholischen Rom schwirmen. Drei Jahre zu-
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vor hatte der Protestant Wilhelm Heinrich Wackenroder
seine Herzensergiefiungen eines kunstliebenden Klosterbru-
ders verdffentlicht — der Titel nimmt dabei ebenso die pietis-
tische Vokabel des Strémens und Flieflens auf, wie er den
kunstbegeisterten katholischen Ménch als Vermittlergestalt
nennt. Der Protestant Novalis arbeitete wenig spiter an dem
Aufsatz Die Christenheit oder Europa, in dem er die mittel-
alterliche Einheit des christlichen Abendlandes unter der
Schirmherrschaft des Papstes verklirte.

War die deutsche Literatur des 17. und 18. Jahrhunderts
hauptsichlich durch protestantische Schriftsteller be-
stimmt gewesen, so handelte es sich bei der Romantik um
Ii eine literarische Strémung, die erstmals von bedeutenden
§ katholischen Autoren getragen wurde. Nicht alle stamm-
ten — wie Brentano, Eichendorff oder Gorres — aus katholi-
schen Familien; eine Reihe von Dichtern und Intellektuellen
entschloss sich zur Konversion: Friedrich und Dorothea
Schlegel, der Kleist-Freund Adam Miiller, der Staatsrechtler
Karl Ludwig von Haller. Zacharias Werner trat 1810 in Rom
zum katholischen Glauben iiber; vier Jahre spiter lief} sich
der bereits mehrmals Geschiedene zum Priester weihen und
beschloss sein Leben als Ordensprediger. Aufschen erregte
1817 Brentanos spektakulire Riickkehr zum Katholizismus
angesichts einer persénlichen Lebenskrise. Rom, wo sich
klassische Kultur und christlicher Glaube kreuzten, wurde
zum Kristallisationspunkt romantischer Kunstemphase.

i Die Friihromantiker lebten in einer religiésen Aufbruchs-
stimmung, allerdings fernab kirchlicher Dogmatik. Ihre
unbestimmten Vorstellungen, mit denen sic gegen die an-
tikatholischen Positionen der spiten Aufklirung Front
machten, waren versetzt mit pantheistischem und mysti-
schem Gedankengut. Religion bot die Moglichkeit, das

TR
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Geheimnisvolle und Wunderbare auszuloten und in der
Einheit mit Kunst und Leben die romantische Unendlich-
keitsprogrammatik zu realisieren. Zugleich hofften die
| Romantiker auf cine spirituelle Gegenmacht zur Umge-
| staltung Europas, als Alternative zum Weg der Gewalr,
den Napoleon eingeschlagen hatte. Im Religiésen sammel-

te sich die Sehnsucht nach Frieden, Ordnung

% Utopie ﬁ und Harmonie, die aber allzu oft im Uto-

pischen stecken blieb: So trug sich Friedrich
Schlegel mit dem Gedanken, eine neue Religion zu stiften,
und auch der Philosoph und Theologe Friedrich Schleier-
macher war von der Notwendigkeit einer neu zu griin-
denden Religion tief iiberzeugt.

Unter dem Zeichen der Heiligen Allianz, einem reaktio-

2 niren Schutzbiindnis gegen Liberalismus und
Reaktionund || Revolution, diente das Christentum in der

Restauration europiischen Politik nach 1815 wieder ver-

starke als Instrument zur Herrschaftssiche-
rung. Gefordert durch die Kulturpolitik des bayerischen
Kénigs Ludwig I., wurde Miinchen zum Zentrum katholi-
scher Kiinstler und Gelehrter, allen voran Gérres und spiter
Brentano. Freilich hatten die Religion im Allgemeinen und
der Katholizismus im Besonderen innerhalb der romanti-
schen Bewegung mittlerweile einen anderen Stellenwert be-
kommen, was die widerspriichliche Biographie Friedrich
Schlegels belegt: Der ehemalige Skandalautor war seit 1815
Triger des papstlichen Christusordens, und seine kurzlebige
Zeitschrift Concordia (1820-23) war weniger der progressi-
ven Erneuerung als restaurativem christlichem Gedanken-
gut verpflichtet.
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Mittelalter

Angesichts der Beschleunigung, die die Politik durch die
Franzosische Revolution und durch Napoleon erfuhr, stell-

te sich bei den Zeitgenossen die Frage nach
dem weiteren Geschichtsverlauf. Die Ant- || positiver
wort suchten die Romantiker im Mittelalter, || Gegenentwurf

einer Epoche, die bisher eher als diisteres In-
termezzo zwischen Antike und Renaissance angeschen wor-
den war. Jetzt diente es als Projektionsfliche fiir eine riick-
wirtsgewandte Sozialutopie. Freiheiten und Rechte, die in
friitheren Jahrhunderten noch Bestand gehabt hatten und
mittlerweile verloren gegangen waren, wurden in jenem
Mafle gefeiert, in dem in der friihindustrialisierten Gesell-
schaft immer heftiger um biirgerliche Emanzipation gerun-
gen wurde.

Wenn zur Charakterisierung der Romantik hiufig das
Mittelalter — im Gegensatz zu der dem Altertum ver-
pflichteten Klassik — bemiiht wird, so ist

3
Romantik und ¥
Antike

dies nur bedingt richtig: Auch die romanti-
sche Asthetik ging von der Antike aus. In

|
i

die der modernen Welt inzwischen abhanden gekommen
war. So befasste sich die erste romantische Generation zu-
nichst noch viel stirker mit dem klassischen Altertum als
mit dem Mittelalter. Der junge Friedrich Schlegel entwi-
ckelte seine geschichts- und literaturtheoretischen Grund-
lagen in der Auseinandersctzung mit der antiken Poesie;
seinc und seines Bruders frilhe Dramen weisen eine klas-
sizistischere Form auf als jene der Weimarer Klassik.

Erst unter dem Einfluss Achim von Arnims und der Brii-
der Grimm wandelte sich das Altdeutsche zu cinem maf-

: ; d el K emsemmm—
ihr sah man eine Ganzheit reprisentiert, “======= =
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geblichen poetischen Bezugsfeld. Parallel dazu intensivierte
; sich die akademische Auseinandersetzung
i Wissenschaftliche | mit dem Mittelalter. In der Geschichtswis-
| Beschiftigung  {f senschaft wurde mit der systematischen Auf-
bereitung von Quellen begonnen. In jene
Zeit fallt auch die Geburtsstunde der Altgermanistik: Be-
reits 1803 erschien Tiecks Edition von Minneliedern, 1812
folgten die Editionen des Hildebrandsliedes und des Wesso-
brunner Gebets durch die Briider Grimm, wihrend die Ni-
belungenphilologie — ungeachtet der Ubersetzung Fried-
rich von der Hagens (Nibelungenlied 1807) — erst in den
1820er-Jahren aufbliihte. Nicht immer trugen die romanti-
schen Rekonstruktionen aber das Vorzeichen exakter Wis-
senschaftlichkeit — das gilt fiir die Befassung mit dem Mit-
telalter ebenso wie fiir die Auseinandersetzung mit der
Volksdichtung.

Volkspoesie

Zwar beschiftigten sich die Romantiker intensiv mit For-
men populirer Dichtung wie Volksballade,
Volksbegriff ! Volkslied oder Volkserzihlungen, doch mit
dem Begriff des » Volkes« verbanden sie kaum
eindeutige oder konkrete Inhalte. Genauso wenig war das
Bild, das man sich von der Volkspoesie machte, ein Resultat
strenger wissenschaftlicher Methode, zumal die Germanis-
tik noch in den Kinderschuhen steckte. Doch waren dic ide-
alisierenden Vorstellungen von weit reichender Wirkung:
Als unverfilschter Ausdruck einer durch gemeinsame Her-
kunft, Geschichte und Kultur verbundenen Gemeinschaft
gestand man den urspriinglich miindlich iiberlieferten Ur-
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zeugnissen der Literatur eine vitale Strahlkraft zu, die aus
dem Dunkel der Vergangenheit bis in die unmittelbare Ge-
genwart reichte — ein Gegenpol zur elitiren, gelchrten und
isthetisch durchgestalteten Individualdichtung. Diese An-
sicht gilt heute als tiberholt, doch prigte sie bis ins 20. Jahr-
hundert hinein die Auscinandersetzung mit der Volksdich-
tung, weniger als genaue Darstellung der tatsichlichen Sach-
verhalte denn als Spiegelbild von Wunschvorstellungen der
jeweils eigenen Epoche.

i All das war keine Erfindung der Romantik. Schon in den

e

den maflgeblich. Autoren wie Gottfried August Biirger
(Herzensausgufl iiber Volkspoesie, 1776) oder Johann
Gottfried Herder trugen zur Polarisierung zwischen
aufklirerischer Vernunft und neuer Gefiihlskultur bei.
Entdeckt wurden Texte, die in der Aufklirung wegen ih-
rer Schlichtheit in Sprache, Form oder Gehalt vernach-
lissigt und wenig geschiitzt worden waren. Herder war
es, der nicht nur 1778/79 eine Sammlung von Volkslie-
dern publizierte, sondern den Begriff des »Volkslieds«
iiberhaupt in die deutsche Sprache cinfiihrte. Seine An-
sichten iiber die Zusammenhinge von Natur, Sprache,
Volk, Geschichte und Kultur erhielten spiter durch die
Romantiker angesichts der napoleonischen Expansion
eine Gewichtung ins Politische, da diese meinten, mit
der Volksdichtung ein Mittel gefunden zu haben, mit
dem sich nationale Identitit stiften lief. Die Auseinan-
dersetzung mit der Urpoesie im Vorfeld der Romantik
war allerdings weniger von (kultur)politischen Uberle-

=

siebziger Jahren des 18. Jahrhunderts hat- presmsssss—my
te eine dsthetische Umorientierung statt- §i Vorromantischer ’\!
gefunden. Die antiken Poetiken verloren || Urpoesie-Diskurs i
ihre Verbindlichkeit, andere Grofien wur- lessssememmammn
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gungen geprigt als vom Leitgedanken des freien Schop-
tertums und dem Begriff des Genies, das sich nur der
Natur und dem cigenen Herzen verpflichtet sah, nicht
aber tremden Regeln.
Als beriihmteste Zeugnisse, die diese Hinwendung zum
pomsmememmsey Volkstimlichen dokumentieren, gelten die
; Des Knaben von Clemens Brentano und Achim von Ar-
1 Wunderhorn {| nim herausgegebene Volksliedersammlung
S Des Knaben Wunderborn (2 Bde., 1805/08)
1 sowie die Kinder- und Hausmirchen (1812) der Briider
§ Grimm.

Des Knaben Wunderhorn umfasst iiber 700 lyrische Texte.
Wie es 25 Jahre zuvor Herder getan hatte, nahmen Brentano
und Arnim auch Gedichte mit gesicherter Autorschaft auf -
erwa von Luther, Grimmelshausen oder Matthias Claudius.
Mehr noch: Bestehendes wurde umgedichtet und Unzusam-
menhingendes zusammengefiigt, man tilgte Fremdwéorter,
Dialekrales und Obszénes, und zuweilen wurden ganze Pas-
sagen neu verfasst. Ein Dokument urtiimlicher kollektiver
Kreativitit? Wohl kaum, wie kritische Zeitgenossen zu
Recht meinten, die den Herausgebern manipulativen Um-
gang mit Texten vorwarfen. Allerdings schufen Brentano
und Arnim mit ihren Uberarbeitungen einen zwar unau-
thentischen, aber spezifisch romantischen Liedton und de-
monstrierten die Moglichkeiten eines produktiven Umgangs
mit Literatur, von dem kurz darauf Jacob und Wilhelm
Grimm bei der Arbeit an ihrer Mirchensammlung profitie-
ren sollten.

Wie die Herausgeber des Winderborns konnten die Brii-
der Grimm dabei auf Bestehendes zuriickgreifen, denn be-
reits in den Jahrzehnten zuvor hatte es mehrere Versuche
gegeben, miindliche Erzihltraditionen schriftlich zu fixie-

[ R SRR rER—
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ren. Am bekanntesten und erfolgreichsten waren dabei die
Volksméhrchen der Deutschen (1782/87) gewesen, eine
Sammlung des Weimarer Gymnasialprofessors Johann Karl
August Musius. Nur bedingt kénnen diese Texte als Zeug-
nisse der Volkspoesie gelten, denn anders als spiter die Brii-
der Grimm fasste Musius seine Sammleraufgabe als Ver-
edelungsprozess auf. Ihm war daran gelegen, das Uberlie-
ferte mit Scherz, Satire, Ironie und tieferer Bedeutung zu
wiirzen, sodass das stilistisch stark iiberformte Endprodukt
einem gebildeten Leser bekommlich erscheinen konnte.
Auch die Grimms nahmen ein sprachliches Arrangement
der Mirchen vor, jedoch nicht, um damit eine soziale Kluft
zu iiberspringen, sondern um mit der Naivitit im Tonfall
den Charakter eines dichterischen Urzeugnisses zu simu-
lieren. .

Ebenso wie Brentano und Arnim verliefen sich dic
Grimms nicht nur auf Miindliches, son-
dern konsultierten auch schriftliche Uber- { Grimms Marchen
lieferungen. Lange Zeit standen ihre Mir-
chen im Ruf, beispiclhafter Ausdruck urspriinglicher
deutscher Volkstiimlichkeit zu sein, doch ist dies ledig-
lich Ergebnis eines erfolgreichen Verschleierungspro-
zesses. Wohlweislich haben dic Herausgeber den Hin-
weis darauf unterlasssen, dass ihre Sammlung zu einem
Teil auf franzésischen Quellen beruht, vermittelt u.a.
durch hugenottische Zutrigerinnen — in den Zeiten der
militirischen Konfrontation mit Napoleon wire dies
kontraproduktiv fiir die Ausprigung eines deutschen
Nationalbewusstseins gewesen, an dessen Konstruktion
die Literatur einen erheblichen Anteil hatte.
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Literarische Salons

1791 schrieb Theodor von Hippel in seinem Werk Uber die

biirgerliche Verbesserung der Weiber, dass

| Emanzipation der Erfolg der Franzésischen Revolution dar-
| der Frau an zu bemessen sei, inwieweit Frauen an de-

ren Erfolgen teilhaftig werden kénnten. Zwar
proklamierten die Revolutionire die Gleichheit aller Men-
schen — aber betraf das auch die Gleichheit der Geschlech-
ter?

i Die Romantik war die erste Strémung innerhalb der deut-
schen Literatur, deren Profil wesentlich durch

Biirgerliche il belesene und sclbstbewusste Frauen geprigt
Salonkultur x wurde — speziell die Frithromantik, danach

lieB der emanzipatorische Schwung etwas
nach. Unter weiblicher Obhut standen die Salons, eine
um 1800 gingige Form literarischer Geselligkeit, die man
sich aus Frankreich abgeschaut hatte. Dort waren sie erst-
| mals im Laufe des 17. Jahrhunderts in Erscheinung getre-
ten und wurden in der Folge zu Zentren der Aufklirung.
Anders als der franzosische Salon, wo Adelige und

Finanzmagnaten den Ton angeben, war der
| Zentren der deutsche eine biirgerliche Institution. Privat-
| Salonkultur hiuser dienten als Schauplitze regelmiflig
i

stattfindender Zusammenkiinfte, bei denen
auf zwanglose Art sozialer Kontake gekniipft und geist-
reiche Konversation gepflegt wurde. Die Giste — mehrheit-
lich junge Leute — prisentierten Gelegenheitsdichtungen, la-
sen Theaterstiicke in verteilten Rollen vor, fanden sich zu
literaturkritischen Erérterungen zusammen und unter-
hielten sich bei Musik, Tanz oder Gesellschaftsspicl. Der
Bohemien war ebenso willkommen wie der Adelige, der
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Gelehrte ebenso wie der Diplomat, und selbst Durchreisen-
de, die unangemeldet vorbeisahen, wurden freundlich emp-
fangen. Nicht der soziale Stand war maflgeblich, sondern
Bildung und Interesse fiir die Kunst.

In Weimar unterhielt Johanna Schopenhauer, die Mutter
des Philosophen Arthur Schopenhauer, einen Salon, und bei
Caroline Schlegel in Jena trafen sich nicht nur die Friihro-
mantiker, sondern auch Goethe und Schiller. Besonders das
vergleichsweise stark franzdsisch geprigte Berlin entwickel-
te sich im deutschen Sprachraum zu einem Zentrum der Sa-
lonkultur. Dass dabei das emanzipierte jiidische Grof8biir-
gertum eine grofie Rolle spielte, war einem aufgeschlosse-
nen, toleranten Klima zu danken. Zu nennen sind die Salons
der Rebecca Friedlinder und der Henriette Herz, einer
schénen und auflerordentlich sprachbegabten Frau, die so-
gar Malaiisch und Sanskrit beherrschte.

Der beriihmteste Salon Berlins war derjenige der jii-

¢ dischen Kaufmannstochter Rahel Levin, die nach ihrer
i Eheschliefung 1814 mit dem um vierzehn Jahre jlingeren
Historiker und Diplomaten Karl August Varnhagen von
Ense den Namen ihres Gatten annahm. Dass die von ihr
organisierten literarischen Zusammenkiinfte den repri-
sentativen Glanz der Pariser Salons vermissen lielen,
spiclte keine Rolle: Zwischen 1790 und 1806 war ihre
Dachstube, in der sich u.a. Tieck und die Briider Schlegel
zum Tee einfanden, ein kultureller Magnet Berlins.
Mit Napoleons Sieg iiber Preufien fand die glanzvolle Zeit
der Berliner Salons vorerst ein Ende. Nach dem Wiener
Kongress wurde ihre Tradition wiederbelebt — als Ort der
Emanzipation und der kulturellen Geschmacksbildung,
aber auch als Hort des Liberalismus.
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Neubestimmung des Frauenbildes

Die Idee, dass Frauen ein Recht auf ein autonomes Gefiihls-
leben hitten, und die Umsetzung in die Praxis irriticrte die
meisten Zeitgenossen, zumal sich daran eine gelockerte Auf-

=1 fassung von der Ehe kniipfte. Als skandalos
Caroline Schlegel " empfunden wurde der Lebenslauf der Caro-

line Schlegel (1763-1809). Schiller gab ihr
den Spitznamen »Madame Lucifer«: Bereits mit 21 Jahren
war sic Witwe mit drei Kindern, ein viertes entsprang einer
Affire mit einem franzoésischen Offizier. Sie wurde die Ge-
liebte Friedrich Schlegels, heiratete dessen Bruder August
Wilhelm, lief sich von diesem 1803 scheiden und wurde
Gattin des Philosophen Schelling — all das entsprach kaum
den Konventionen des Biirgertums. Dessen Vorstellungen
von Tugend und Geschlechterrollen konnte Caroline ohne-
hin nichts abgewinnen: Bei der geselligen Lektiire von Schil-
lers Lied von der Glocke, in dem gerade diese biirgerlichen
Maximen verherrlicht werden, sei sie »fast von den Stiihlen
gefallen vor Lachen«.

Ahnlich skandaltrichtig verlief die Biographie ihrer

Schwigerin Dorothea (1763-1839), Tochter

iDorotheaSchlegel des beriihmten jiidischen Philosophen

Moses Mendelssohn. Auch sie trennte sich
von ihrem Mann, einem Bankier, und lebte dann zunichst in
wilder Ehe mit Friedrich Schlegel zusammen, der diese Be-
zichung in seinem Aufsehen erregenden Roman Lucinde
(1799) durchschimmern lief. Dennoch zeigt auch diese Be-
zichung, dass selbst progressive Autoren im Umgang mit
schreibenden Frauen minnliche Arroganz und Kontrolle
walten lieRen: Dorotheas fragmentarischer Roman Floren-
tin (1801) erschien ebenso unter dem Namen ihres Gatten
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wie ihre Ubersetzung des Romans Corinne von Madame de
Staél (1807) — eine Konzession an den Geist der Epoche, der
es als unschicklich empfand, wenn eine Frau unter ihrem ei-
genen Namen veréffentlichte.

Um solche Konventionen scherte sich Sophie Mereau
(1770-1806) wenig — sie gilt als die erste Frau

der deutschen Literatur, die sich ihr Brot mit {| Sophie Mereau

Schreiben verdiente. Auch sie lief sich von
ihrem Mann scheiden — erstmals in Jena war die Trennung
dabei von einer Frau beantragt worden. Als sic 1803 Cle-
mens Brentano heiratete, war sie auf dem literarischen Markt
prisenter als ihr um acht Jahre jiingerer Gartte. Selbstbe-
wusst thematisierte sie weibliches Fiihlen, selbstbewusst
setzte sie ihren eigenen Namen auf die Titelblitter ihrer Bii-
cher und besorgte sogar deren Marketing — alles in einer
Zeit, in der selbst nach auflen hin aufgeschlossene Minner
sich nur schwer mit emanzipatorischem Gedankengut an-
freunden konnten.
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August Wilhelm Schlegel

geb. Hannover 8. September 1767 —
gest. Bonn 12. Mai 1845

»Im Stil des echten Dichters ist nichts Schmuck, alles not-
wendige Hieroglyphe.« (Fragmente)

Das Theologiestudium, das ihm der
Vater verordnet hatte, brach der aus ei-
ner Pastorenfamilie stammende Schle-
gel ab und wandte sich einer Karriere
als Philologe zu. 1796 habilitierte er
sich in Jena. 1803 erfolgte die Schei-
dung von sciner Frau Caroline, die
noch im selben Jahr den Philosophen
Schelling heiratete. 1804 lernte Schlegel
die franzosische Schriftstellerin Ma-
dame de Staél kennen, unternahm an
ihrer Seitc ausgedehnte Reisen durch Europa und lebte bis
zu ihrem Tod 1817 mit ihr auf ihrem Schloss am Genfer
See.

Wie sein jiingerer Bruder Friedrich machte sich August
Wilhelm Schlegel einen Namen als theoretischer Wegberei-
ter der Frithromantik. Novalis, Tieck und Schleiermacher
zihlten zu ihrem Freundeskreis. August Wilhelm Schlegel
publizierte in Schillers Horen und in dessen Musenalma-
nach, bevor er mit seinem Bruder 1798 das Athendaum be-
griindete, die wichtigste programmatische Zeitschrift der
Frithromantik. Ihr elitirer Anspruch wirkte sich verheerend
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auf die Zahl der Kiufer aus — nach sechs Heften musste sie
1800 cingestellt werden.

Der Philologe Schlegel bemiihte sich um einen umfas-
senden Blick auf das Panorama der Weltliteratur von den
Griechen bis zu den Zeitgenossen. Er publizierte auch auf
Lateinisch und Franzésisch und lieferte anerkannte Uber-
setzungen der Werke Shakespeares (1797-1810), Dantes und
Calderéns.

Werke: Uber dramatische Kunst und Literatur (Vorlesun-
gen, 1809-11); Indische Bibliothek (Herausgabe altindischer
Epen, 1820-30); Kritische Schriften (1828).

Friedrich Schlegel

geb. Hannover 10. Mirz 1772 -
gest. Dresden 11. oder 12. Januar 1829

»Die wahre Tugend ist Genialitit.« (Ideen)

Wie sein ilterer Bruder August Wilhelm
fand auch Friedrich Schlegel im Studium
der Philologie seine Berufung. Zunichst
Privatdozent und Privatgelehrter, wurde
er in Wien, wo er sich 1808 niedergelas-
sen hatte, Sekretir bei der Hof- und
Staatskanzlei. Als Publizist verfasste er
offizielle Proklamationen gegen Napo-
leon, als Diplomat nahm er am Wiener
Kongress und beim Deutschen Bun-
destag in Frankfurt am Main teil.
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Um den eigenen kiinstlerischen Weg zu finden, war es
notwendig, mit den Klassikern zu brechen. Auf arrogante
und radikale Art iibte er Kritik an der Zeitschrift Die Horen
sowie an einigen Gedichten Schillers, was zur Folge hatte,
dass dessen — bislang von Anerkennung geprigtes — Verhalt-
nis zum Bruder August Wilhelm getriibt wurde. Fiir Goe-
thes Roman Wilhelm Meisters Lebrjahre und dessen innova-
tive Organisation fand Friedrich Schlegel 1798 noch riih-
mende Worte. Die Nachricht von Schlegels Ubertritt zum
Katholizismus und die flaue Rezension der Werkausgabe
Goethes leitete 1808 cine irreparable Entfremdung ein.

Friedrich Schlegels poetische Werke sind heute grofiteils
vergessen, seine eminente Bedeutung liegt vielmehr in seiner
Rolle als Vordenker, der mit seinen kritischen, isthetischen
und literaturhistorischen Schriften die geistigen Grundlagen
fiir die romantische Bewegung lieferte.

Wichtige Werke:

Liucinde (Roman, 1799), ein Gegenentwurf zum zcitgends-
sischen Bildungsroman, ist beispiclhaft fiir die konsequen-
te Realisierung eines offenen Kunstwerks: Die Verschie-
denartigkeit der Textsorten, aus denen der Roman zusam-
mengesetzt ist, die Vermeidung erzihlerischer Kontinuitit
und die Vernachlissigung psychologischer Wahrschein-
lichkeit trugen dazu bei, die Romantiker beim Publikum in
den Ruf avantgardistischer Unverstindlichkeit zu bringen.
Durch seinen Affront gegen die biirgerliche Ehe und fiir
die Spontaneitit sexueller Erfiillung fiihlten sich die Leser
dermafien provoziert, dass sich Schlegels Freund Schleier-
macher 1800 zur &ffentlichen Verteidigung des Buchs auf-
gerufen sah.
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Alarcos (Tragddie, 1802): Ein Drama um sexuelle Begier-
de, Ehrenselbstmord und Vergewaltigung — doch nicht die
Handlung ist bemerkenswert, sondern der experimentelle
Charakter, die Mischung mit epischen und lyrischen Ele-
menten. Das Publikum quittierte die Urauffithrung in Wei-
mar mit Heiterkeitsausbriichen.

Weitere Werke: Geschichte der Poesie der Griechen und der
Romer (1798); Uber Sprache und Weisheit der Indier (1808);
Uber die neuere Geschichte (Vorlesungen, 1811); Geschichte
der alten und der newen Literatur (Vorlesungen, 1815).

Novalis (d.i. Friedrich von Hardenberg)

geb. Oberwicderstedt 2. Mai 1772 -
gest. Weiflenfels 25. Mirz 1801

»Wir sind auf einer Mission: zur Bildung der Erde sind wir
berufen.« (Bliitenstaub)

Novalis stammte aus einer kursich-
sischen Adelsfamilie, zu der auch der
preuflische Minister und Staatsrefor-
mer Friedrich von Hardenberg zihlte.
Sein Pseudonym - zu Deutsch »der
Neuland Bestellende« — verstand No-
valis als Programm: Mit Neuem, das
vorerst freilich noch recht unbestimmt
war, wollte er das Denken und die Po-
esie seiner Zeit beseelen.

Novalis gilt als Prototyp des roman-
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tischen Dichters, dessen Phantasie Philosophisches, Theo-
retisches und Dichterisches zum Verschmelzen brachte.
Sein Alltag widersprach aber dem Bild vom weltabge-
wandten Poecten: Als Beamter nahm er seine Berufspflichten
genauso ernst wie seine Dichterkollegen E. T. A. Hoffmann
oder Franz Grillparzer; auflerdem war er in Chemie und
Bergbau beschlagen, was fiir sein Amt als Assistent in der
Salinendirektion von Weilenfels wichtig war, das er nach
seinem juristischen Examen antrat.

Die Vorlesungen Schillers, die er in seiner Studienzeit in
Jena hérte, wurden zu einem frithen Bildungserlebnis —
1791 wachte er wihrend eines schweren Fiebers des Dich-
ters sogar an dessen Krankenbett. Mafigeblicher fiir scine
kiinstlerische Entwicklung wurde die Bekanntschaft mit
Friedrich Schlegel und dem Jenaer Romantikerkreis. 1795
verlobte sich Novalis inoffiziell mit der damals 13-jihrigen
Sophie von Kiihn; ihr Tod zwei Jahre spiter stiirzte den
Dichter in eine tiefe Lebenskrise. Noch bevor Novalis eine
neue Verbindung mit der Tochter eines renommierten Geo-
logen cingehen konnte, starb er mit 29 Jahren an Tuberku-
lose.

Wichtige Werke:

Hymnen an die Nacht (1800): Sie sind das einzige umfang-
reiche poetische Werk von Novalis, das nicht Bruchstiick
geblieben und noch vor seinem Tod erschienen ist. Entstan-
den aus Trauer um die friih verstorbene Braug, sind die Tex-
te auch Dokument einer persénlichen Religion, da sie neben
Tod, Schmerz, Sehnsucht und Verklirung der Nacht die
Synthese von Antike und Christentum zum Gegenstand
haben.
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Heinrich von Ofterdingen (1802): Unter anderem inspi-
riert durch Tieck, die Zanberflote Schikaneders und die Sa-
ge vom Singerkrieg auf der Wartburg, hat das in einem ide-
alisierten Mittelalter angesiedelte Romanfragment nicht nur
die Entfaltung der Titelgestalt zum Dichter, sondern auch
generell die Poesie und ihre mystischen Qualititen zum
Thema. Novalis verfasste die mit Gesprichen, Sagen, Mir-
chen und Liedern angereicherte Erzihlung als Antwort auf
Gocthes Wilhelm Meister. Wihrend dort die Anpassung an
das titige biirgerliche Leben und an die Prinzipien der Oko-
nomie gefeiert wurden, stehen im Heinrich von Ofterdin-
gen Entgrenzung und Poetisierung des Lebens im Mittel-
punkt. Das Traumbild von der blauen Blume, das beim Ti-
telhelden die unaussprechliche Sehnsucht auslost, sie
betrachten zu kénnen, wurde zum zentralen Symbol der
Romantik schlechthin — nicht immer frei von missverstind-
lichen Auslegungen.

Die Christenbeit oder Europa (1826): Die Verherrlichung
der katholischen Kirche, in der der urspriinglich in pietisti-
schem Geist erzogene Novalis die Antwort auf den univer-
sellen Wertezerfall sah, und die damit verbundene Utopie
eines europiischen Friedens erschienen zu radikal, um noch
zu Lebzeiten oder in der ersten Ausgabe seiner Schriften
(1802) nach seinem Tod veréffentlicht zu werden.

Weitere Werke: Glauben und Liebe oder Der Konig und die
Konigin (wichtigste politische Schrift der Frithromantik,
1798); Bliithenstaub (Aphorismen, 1798); Geistliche Lieder
(1802); Die Lebrlinge zu Sais (Romanfragment, 1802).
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Ludwig Tieck

geb. Berlin 31. Mai 1773 -
gest. Berlin 28. April 1853

»QO mein Geist, ich fiible es in mir, strebt nach etwas Uber-
irdischem, das keinem Menschen vergonnt ist.« (Franz
Sternbalds Wanderungen)

Nach dem Wunsch des Vaters, eines
kulturell aufgeschlossenen Seilermeis-
ters, hitte Tieck eigentlich Theologie
studieren sollen, doch der Beruf des
freien Schriftstellers erwies sich als
stirkerer Magnet. Seine literarische
Laufbahn begann er als Verfasser tri-
vialer Sensationsromane. Persénlich
bekannt war er mit den Frithromanti-
kern Novalis, Wackenroder sowie mit
Friedrich und August Wilhelm Schle-
gel, dessen Ubersetzung der Shakespeare-Dramen Tiecks
Tochter Dorothea spiter zusammen mit Wolf Graf von
Baudissin vollendete. Tieck — laut Friedrich Hebbel der
»K6nig der Romantik« — hinterlief} ein umfangreiches Le-
benswerk; die kurz nach seinem Tod abgeschlossene Aus-
gabe seiner Schriften umfasst 28 Binde. Er war vitig als Be-
arbeiter mittelalterlicher Literatur, (Ulrich von Lichten-
stein), als Neuentdecker des literarischen Barock, als
Shakespeare-Philologe, als Ubersetzer des Don Quixote,
als Rezitator und Rezensent und gilt als Pionier der realis-
tischen Novelle. Seine spiten Lebensjahre waren von Resi-
gnation iiberschattet: Gezeichnet von privaten Schicksals-
schligen, musste er erleben, wie sein Lebenswerk ange-
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sichts einer immer stirker politisch ausgerichteten Literatur
zunchmend als iiberholt erschien.

Wichtige Werke:

Franz Sternbalds Wanderungen (1798): Zwar blicb das Werk
Fragment, doch wurde es nichtsdestoweniger zu einer wich-
tigen Wegmarke in der Geschichte des deutschen Kiinstler-
romans. Mit der Ubernahme des Reisemotivs sowie der An-
reihung von Bildungserlebnissen folgt die in der Diirerzeit
angesiedeltc Handlung duflerlich dem Muster von Goethes
Roman Willbelm Meister.

Phantasus (1812-16): Nach dem Vorbild von Boccaccios
Decamerone verkniipft Tieck alte und neue Texte mit einer
Rahmenhandlung. Bereits zuvor erschienen waren die Mir-
chen Der blonde Eckbert (1797) und Der Runenberg (1804)
sowie dic Komédic Der gestiefelte Kater (1797), die das
Mirchen des franzésischen Dichters Perrault ironisch ge-
brochen auf dic Biihne bringt, da darin auch das Publikum,
das Theaterpersonal und der Dichter auftreten. Zu den neu-
en Beitrigen zihlen die Mirchen Die Elfen und Der Pokal,
weiter das Mirchenlustspiel Fortunat, mit dem Tieck sein
anhaltendes Interesse an den Stoffen deutscher Volksbiicher
dokumentierte.

Weitere Werke: Abdallah (Roman, 1795); Geschichte des
Herrn  William Lovell (psychologischer Briefroman,
1795/96); Kaiser Octavianus (Drama, 1804); Des Lebens
Uberfluss (Novelle, 1839); Vittoria Accorombona (Roman,
1840).
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Wilhelm Heinrich Wackenroder

geb. Berlin 13. Juli 1773 -
gest. Berlin 13. Februar 1798

»Aus dieser Verworrenheit erlost uns, wie mit einem allmiich-
tigen Zauberstabe, die Kunst.« (Phantasien iiber die Kunst)

Schon als Gymnasiast schloss Wacken-
roder Freundschaft mit dem nur ein-
einhalb Monate ilteren Tieck, mit dem
er spiter gemeinsam in Erlangen stu-
dierte. Die nahe gelegene Diirer-Stadt
Niirnberg mit ihren mittelalterlichen
Bauten hinterlief bei Wackenroder ein
nachhaltiges Kunsterlebnis.

Spiter arbeitete er als Jurist in Berlin,
wo er an Typhus starb.

Werke:

Die anonym erschienenen Herzensergieffungen eines kunst-
liebenden Klosterbruders (1797) sind Wackenroders wich-
tigste Arbeit, zugleich auch cin Schliisselwerk der Frithro-
mantik, das die Theorie der Universalpoesie mitbegriindete.
Dic Vorrede und fiinf der 17 darin versammelten Essays,
Biographien und Berichte stammen aus der Feder Tiecks.
Erstmals artikuliert sich ein neues Kunstverstindnis, das
sich an Raffael und Diirer orientiert, aus deren Synthese eine
neue romantische Kunst erwachsen soll. Dic Herzensergie-
fungen legten den Grundstein fiir die Musiktheorie der Ro-

mantik und proklamieren die Einheit von Leben, Religion
und Kunst.
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Auch die Sammlung Phantasien iiber die Kunst, fiir
Freunde der Kunst, cine 1799 aus dem Nachlass Wackenro-
ders herausgegebene Fortsetzung der Herzensergieflungen,
ist eine Koproduktion mit Tieck.

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann

geb. Konigsberg 24. Januar 1776 —
gest. Berlin 25. Juni 1822

»Die herrlichsten gottlichsten Wunder gescheben in dem in-
nersten Gemiit des Menschen selbst und diese Wiunder soll er
lant verkiinden, wie er es nur vermag, in Wort, Ton oder
Farbe.« (Lebensansichten des Katers Murr)

Hoffmann war gleichermaflen Universal- .

genie wie literarisch Spatberufener: Erst AR
in seinen letzten 13 Lebensjahren ent- S :
standen seine Erzihlungen und Romane,
in deren Schatten spiter seine musikali-
schen Kompositionen und seine graphi-
schen Arbeiten stehen sollten. Bewegt
verlief sein Leben — gezeichnet von un-
gliicklichen Affiren, privaten Schicksals-
schligen und einer fatalen Neigung zum
Alkohol. Seine Berufslaufbahn als Jurist
wurde von den Wirrnissen der Napoleonischen Kriege
ebenso empfindlich beeintrichtigt wie von persénlichen
Skandalen: 1802 wurde er strafversetzt, weil er auf einem
Ball die feine Gesellschaft mit Karikaturen verspottet hatte,
und 1822 sorgten literarische Attacken gegen einen Berliner
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Polizeidirektor fiir ein Disziplinarverfahren, dessen Aus-
gang der an fortschreitender Lihmung dahinsiechende
Dichter jedoch nicht mehr erlebte.

Hoffmann erzihlt in seinen Romanen, Novellen und
Mirchen vom Abseitigen und vom Wunderbaren, vom Un-
heimlichen und vom Grotesken, vom Wahnsinn und von
den Michten der Verfiihrung. Seine Helden sind hiufig in-
tellektuelle Aufienseiter und Sonderlinge, speziell Kiinstler
oder Studenten, also Gestalten, die grenzgingerisch zwi-
schen der Wirklichkeit und dem Reich der Phantasie wan-
deln und nicht selten daran zugrunde gehen.

Wichtige Werke:

Fantasiestiicke in Callot’s Manier (1814/15): Hoffmanns
erste literarische Publikation umfasst 19 Texte unterschied-
lichster Art, darunter das Mirchen Der goldne Topf, in dem
die zeitgendssische Realitit der Biirgerwelt Dresdens mit
phantastischem Zauber- und Hexenspuk zu einem unent-
wirrbaren Ganzen verschmilzt.

Kunstgespriche zwischen vier Freunden verbinden die
etwa dreiflig Erzihlungen der Sammlung Die Serapionsbrii-
der (1819-21) miteinander. Zu den beriihmtesten zihlen Das
Fraulein von Scuderi, die erste historische Detektivgeschich-
te der deutschen Literatur, sowie das Mirchen Nuflknacker
und Mausekénig, das es in der Ballettfassung Tschaikows-
kys (1892) zu Weltruhm brachte.

Den geradezu avantgardistischen Eindruck einer Monta-
ge in Romanform vermitteln die Lebensansichten des Katers
Muerr (1819/21). Ein Setzer vermengt bei seiner Arbeit das
Manuskript einer romantischen Kapellmeisterbiographie
mit der wichtigtuerisch-belanglosen Lebensgeschichte eines
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Katers — Resultat ist ein heilloses Chaos, in dem das Modell
des Kiinstlerromans mit dem einer Bildungsromanparodie
in Wechselwirkung tritt.

Weitere Werke: Undine (Oper, 1816); Die Elixiere des Ten-
fels (Roman, 1815/16); Nachtstiicke (Erzihlungen, 1816/17;
darin u.a.: Der Sandmann); Klein-Zaches genannt Zinnober
(Mirchen, 1819); Prinzessin Brambilla (Mirchen, 1820);
Meister Flob (Mirchen, 1822); Des Vetters Eckfenster (Er-
zihlung, 1822).

Joseph Gorres

geb. Koblenz 25. Januar 1776 -
gest. Miinchen 29. Januar 1848

»Die Nation ist nicht einem toten Felsen dhnlich, dem der
Meifel willkiirlich jedes Bild eingraben kann, es muf$ etwas
thm Zusagendes in dem sein, was man von ihr aufgenommen
wissen will [...].« (Die teutschen Volksbiicher)

Schon friih engagierte sich der Holz-
hindlerssohn Gérres unter dem Ein-
druck der Franzésischen Revolution
als politischer Publizist. Seine 1814 ge-
griindete patriotische Zeitschrift Rbei-
nischer Merkur bezeichnete Napoleon
als »fiinfte feindliche Grofimachte«.
Spiter erhielt dieses Presseorgan einen
verstirkt  antiabsolutistischen  Zu-
schnitt und wurde 1816 verboten. Sei-
ner Verhaftung durch die preuflische
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Polizei entzog sich der politisch Unbequeme 1819 durch
Flucht. Bereits als Dreifligjihriger hatte sich Gérres in Hei-
delberg habilitiert; vom bayerischen Konig wurde er 1826 als
Professor fiir Geschichte und Literaturgeschichte an die
Universitit Miinchen berufen. Den Ruf eines Universalgeists
hatte Gorres schon zu Lebzeiten - sein Interesse galt ebenso
der orientalischen Mythologie wie der christlichen Mystik
oder auch den Kelten. 28 Jahre nach seinem Tod wurde die
Gorres-Gesellschaft gegriindet, mit dem Ziel, die Symbiose
von Wissenschaft und katholischem Geist zu férdern.

Werke:

Unter dem Einfluss Arnims und seines chemaligen Mitschii-
lers Brentano befasste sich Gérres mit ebenso populiren wie
bislang diskriminierten Lesestoffen (Die teutschen Volksbii-
cher, 1807). Trotz aller Vorurteile, Irrtiimer und mittlerwei-
le iiberholter Standpunkte handelt es sich dabei um eine ger-
manistische Pioniertat.

Weniger enthusiastisch, dafiir wissenschaftlicher ist seine
Sammlung Alttentsche Volks- und Meisterlieder (1817), ent-

standen auf Grundlage von Handschriften aus der Heidel-
berger Bibliothek.

Friedrich de la Motte Fouqué

geb. Brandenburg 12. Februar 1777 -
gest. Berlin 23. Januar 1843

»Aus dunst’gem Tal die Welle, / Sie rann und sucht’ ibr
Gliick! / Sie kam ins Meer zur Stelle / Und rinnt nicht mebr
zuriick.« (Undine)
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Fouqué stammte aus einer hugenot-
tischen Emigrantenfamilie. Er diente
in der preuflischen Armee und nahm
1794 am Rheinfeldzug teil. Seine Ge-
dichte, die er zur Zeit der Befreiungs-
kriege verfasste, waren im Heer weit
verbreitet. Fouqués patriotische, aris-
tokratische und vielfach als starr emp-
fundene konservative Haltung quali-
fizierten ihn in seinen letzten drei
Lebensjahren zum Redakteur der
»Zeitschrift fiir den deutschen Adel«.

Werke:

Die romantische Idee der Naturbeseelung verschliissclte
Fouqué in seinem bis heute bekanntesten Werk, dem melan-
cholischen Prosamirchen Undine (1811). Es handelt von ei-
ner Nixe, die aus Hingabe zu einem Ritter eine Secle an-
nimmt. Eine dauernde Verbindung erweist sich aber als un-
mdglich: Der Mann verlidsst Undine und wird, nachdem er
eine andere geheiratet hat, von ihr getétet. Dutzende Male
wurde dieser Stoff vertont; die erste Undine-Oper kompo-
nierte E. T. A. Hoffmann zum Libretto aus Fouqués Feder.

Fouqué war vom Mittelalter fasziniert und faszinierte mit
seinen von Ritter- und Heldenromantik durchtrinkten Wer-
ken ein breites Publikum: Das Galgenmannlein (Gespens-
tergeschichte, 1810), Der Zauberring (Ritterroman, 1813),
Zaubermarchen (zusammen mit Carl Wilhelm Salice-Con-
tessa und E.T. A. Hoffmann, 1816/17).

Obwohl der Ruhm des Vielschreibers ab 1820 zu schwin-
den begann, blieb Fouqués Wirkung international. So grif-
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fen unter anderem Sir Walter Scott, Robert Louis Steven-
son, Hans Christian Andersen, Jean Giraudoux (Schauspiel
Ondine, 1938) oder Ingeborg Bachmann (Prosastiick Undi-
ne geht, 1961) auf seine Stoffe zuriick. Seine Trilogie Der
Held des Nordens (1810) ist die erste dramatische Bearbei-
tung der Nibelungensage und blieb — wie Der Singerkrieg

anf der Wartburg (1828) — nicht ohne Einfluss auf Richard
Wagner.

Ernst August Friedrich Klingemann

geb. Braunschweig 31. August 1777 —
gest. Braunschweig 24. oder 25. Januar 1831

»O Freund Poet, wer jetzt leben will, der darf nicht dich-
ten!« (Nachtwachen)

Hinter dem Pseudonym »Bonaventu-
- ra«, dem Autor der 1804 erschienencn
Nachtwachen, verbarg sich lange Zeit
cines der grofiten Ritsel der deutschen
Literaturgeschichte. Als mogliche Ver-
fasser wurden unter anderem Brenta-
no, E.T. A. Hoffmann, Jean Paul, Jo-
hann Karl Wezel sowie der Philosoph
Schelling genannt, bis das Problem
1973 von dem Germanisten Jost Schil-
lemeit gelst wurde. Seine Zuschrei-
bung an den Publizisten Ernst August Friedrich Klinge-
mann wurde einige Jahre spater durch einen autobio-
graphischen Manuskriptfund in  Amsterdam bestirigt.
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Klingemann war spiter mehr als eineinhalb Jahre als Dra-
maturg und Theaterdirektor titig; 1829 brachte er Goethes
Faust erstmals auf die Biihne.

Werke:

Nachtwachen. Von Bonaventura (1804): Das in 16 Ab-
schnitte gegliederte Werk zihlt zu den sprachlich anre-
gendsten und isthetisch provokantesten Schépfungen der
Frithromantik. Es handelt sich dabei um keinen Roman im
herkédmmlichen Sinn, sondern um ein Textgemisch aus
Briefen, Tagebucheintragungen, Redeteilen und dramati-
schen Einschiiben - insgesamt eine satirische, anspiclungs-
reiche Abrechnung mit der zeitgendssischen Gesellschaft
und Literatur. Nicht Ordnung, sondern Chaos bestimmt
die Struktur des Texts. Eine Einheit der Handlung ist nur
schwer auszumachen, und die darin vorgestellte Lebensge-
schichte eines verbitterten Kiinstlers ist nicht nur von zahl-
reichen Abschweifungen unterbrochen, sondern auch chro-
nologisch gegen den Strich erzihlt: Sie beginnt am Ende
und endet mit der Geburt. Extreme Deutungen gehen sogar
so weit, dass sie eine parodistische Negation der Romantik
aus dem vom Geist des Nihilismus getragenen Text heraus-
lesen.

Ansonsten verfasste Klingemann Zeitungs- und Zeit-
schriftenbeitrige sowie Romanc und Trauerspiele von epi-
gonalem Zuschnitt.
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Clemens Brentano

geb. Ehrenbreitstein 9. September 1778 —
gest. Aschaffenburg 28. Juli 1842

»Alles will das Herz umfangen, / Nur verlangen, nie erlan—
gen ...« (An Friedrich Karl von Savigny, 22. Juni 1802)

Das aus einer alten, urspriinglich in
Italien verwurzelten Kaufmannsfami-
lie stammende literarische Multitalent
war kiinstlerisch vorbelastet: Seine
Grofimutter Sophie von La Roche gilt
als wichtigste Schriftstellerin der deut-
schen Aufklirung. Zu einer biirger-
lichen Laufbahn fiihlte sich der junge
Mann wenig berufen, zumal ihm die
Zinsen aus seinem Erbreil spiter cine
lebenslange Versorgung garanticren
sollten. Scine Stelle als Handelsgehilfe und seine Versuche,
in verschiedenen Studienzweigen Fufl zu fassen, vermoch-
ten ihn weit weniger zu fesseln als die Schriftstellerei, die
durch den Kontakt zu den Jenaer Frithromantikern gefér-
dert wurde.

Entscheidend fiir seine literarische Existenz wurde secine
lebenslange Freundschaft mit Achim von Arnim, der 1811
Brentanos Schwester Sophie heiratete. Die Liedersammlung
Des Knaben Wunderbhorn (1805/08), die die beiden Freunde
herausgaben, spiegeltdie romantische Vorstellung von Volks-
kultur wider.

1817 beschloss Brentano, sich fiir den Rest seines Lebens
in den Dienst der katholischen Publizistik zu stellen und zur
Erncuerung der Frommigkeit in Deutschland beizutragen.
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Wichtigstes Dokument aus scinen letzten Lebensjahrzehn-
ten sind die Visionen der stigmatisicrten Nonne Anna Ka-
tharina Emmerich, die er aufzeichnete und 1833 anonym
herausgab.

Wichtige Werke:
Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter (1801): Unter
dem Einfluss von Goethe, Tieck und Friedrich Schlegel ent-
standen, hilt das chaotische Werk das, was sein Untertitel
(ein »verwildeter Roman«) verspricht: Die erzihlte Ge-
schichte ist allenfalls Vorwand dafiir, um verschiedene Text-
sorten zusammenzuhalten. Literarisches Nachleben blieb
den lyrischen Einschiiben beschert, darunter der ersten Ge- -
s taltung des Loreley-Stoffes (Zi Bacharach am Rhbeine).
Ponce de Leon (1804): Wortwitz hat in dieser Komddie
Vorrang gegeniiber der Biihnentauglichkeit. Zwar ging das
Werk 1801 bei ecinem von Goethe und Schiller veranstalteten
>reisausschreiben fiir das beste Intrigenstiick leer aus, sein
i nfluss auf Biichners Lustspiel Leonce und Lena (postum
rsch. 1842) ist fiir cinige Forscher aber unverkennbar.
Geschichte vom braven Kasperl und dem schonen Annerl
1817): Brentanos beriihmteste Erzihlung ist dank ihrer
ouverinen Verkniipfung von Rahmen- und Binnenhand-
un g eine der ersten streng gebauten Novellen der deutschen
iteratur und zugleich eines der frithesten Beispiele sowohl
ir die Dorf- als auch fiir die Kriminalgeschichte. Mit dem
blic k des Realisten iibt der Autor Kritik an einem falsch ver-
sandenen Ehrbegriff: Der Soldat Kasperl bringt sich um,
nchrdem er vom verbrecherischen Treiben seines Vaters und
sines Bruders gehort hat; Annerl, seine Liebste, wird von
=nern Adeligen verfiihrt, tétet ihr Kind und wird dafiir hin-
2richtet.
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Gockel, Hinkel und Gackeleia (1838): Anders als die na
iven grimmschen Mirchenerzihlungen, fir deren Samm
lung Brentano indirekt verantwortlich zeichnet, steckt die
ses — nach einer italienischen Vorlage gestaltete - Kunstmar.
chen voller Abschweifungen und Anspiclungen und ist mit
ironischen und satirischen Elementen versehen.

Weitere Werke: Romanzen vom Rosenkranz (fragmenta-
risches Epos, entst. 1802—12); Rheinmarchen (entst. 1810-12,
ver6ff. 1844/45); Die Griindung Prags (Drama, 1815); Ass
der Chronika eines fahrenden Schiilers (Fragment, 1818).

Achim von Arnim

geb. Berlin 26. Januar 1781 —
gest. Wicpersdorf (Mark Brandenburg) 21. Januar 1831

»Alles geschiebt in der Welt der Poesie wegen.« (Brief an
Clemens Brentano, 9. September 1802)

Arnims erste Publikationen waren na-

- turwissenschaftliche Untersuchungen,
* :*»a die sich mit Magnetismus, Bergbau
AR oder — fiir die Romantiker besonders

reizvoll — Elektrizitat befassten. Fiir

~ N eine stirkere Gewichtung des Poli-
\ tischen innerhalb der romantischen
4L/ Bewegung waren sowohl seine antina-

\ VAR poleonische 'Gcsinnung als auch. seine
~ Vision von einem deutschen National-

staat mitverantwortlich, den er durch
gemeinsame Geschichte, Sprache und Kultur definiert sah.
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In diesem Sinne sollte auch die von ihm mitherausgegebene
Zeitung fiir Einsiedler (1808) wirken. Bedeutsamer als dieses
recht kurzlebige Projekt erwies sich die Liedersammlung
Des Knaben Wunderborn (1805-08), die er mit seinem
Freund und spiteren Schwager Clemens Brentano zusam-
menstellte.

Wichtige Werke:

Ein Geheimbund betreibt die Restauration der Stauferherr-
schaft: Mit diesem Plot begriindete Arnims Fragment Die
Kronenwiichter (1817) die Tradition des historischen Ro-
mans in Deutschland, ohne dabei konsequent auf geschicht-
liche Stimmigkeit zu achten. So sind sagenhafte Elemente
und Anachronismen in ein umfassendes Gemilde der Re-
formationszeit eingewoben.

Der tolle Invalide auf dem Fort Ratonnean (1818): Ein
durch eine Kopfverletzung wahnsinnig gewordener Artille-
rist bedroht die Stadt Marseille, die bedingungslose Liebe
seiner deutschen Frau sorgt jedoch fiir die Heilung des Tob-
siichtigen und bringt die Wendung zum Guten. Das Ge-
schehen der an Kleist geschulten Novelle ist sowohl deutbar
als Wundergeschichte, als realistische Psychologisierung der
Verfassung des Verletzten wie auch als politische Utopie: die

ZEntschirfung des Pulverfasses Europa durch einen Aus-
gleich zwischen Frankreich und Deutschland.

Weitere Werke: Hollins Liebeleben (Briefromanin Werther-
Eradition, 1802); Der Wintergarten (Novellenzyklus, 1809);
Armut, Reichtum, Schuld und Bufle der Grifin Dolores
Eheroman, 1810); Halle und Jerusalem (Drama, 1811); Isa-
»«lla von Agypten (Erzihlung, 1812); Die Majoratsherren
Erzihlung, 1822).
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Adelbert von Chamisso

geb. Schloss Boncourt (Champagne) 27. oder 30. Januar 1781 -
gest. Berlin 21. August 1838

»Die Weltereignisse vom Jabre 1813, an denen ich nicht titi-
gen Anteil nehmen dutfte - ich hatte ja kein Vaterland mebr,
oder noch kein Vaterland, - zerrissen mich wiederbolt viel-

féltig, obne mich von meiner Babhn abzulenken.« (Reise um
die Welt)

Die Auseinandersetzung mit dem Ei-
genen und dem Fremden bildet eipe
Konstante in Chamissos Biographie.
Er stammte aus einer franzésischcp
Adelsfamilie, die wegen der Rcvolutll-
on ihr Land verlassen hatte und sich in
Berlin niederlief. Erst mit 15 Jahren
lernte Chamisso Deutsch. Die Frage
nach der eigenen Identitit beschiftigte
den jungen Dichter vor allem wihrend
der Zeit der Napolconischen Kriege:
Der gebiirtige Franzose, der jahrelang in der preuffischen
Armee gedient und es dort bis zum Leutnant gebracht hatte,
konnte 1813 die Begeisterung der Deutschen iiber die Nie-
derlage des Korsen nicht teilen. Zwischen 1815 und 1818
nahm Chamisso an einer russischen Expedition in die Siid-
sec teil. Den Ertrag hielt er spiter in naturwissenschaftlichen
und voélkerkundlichen Schriften fest (z.B. Uber die Ha-
waische Sprache, 1837). Mit seiner Heirat (1819) und einer
zwei Jahrzehnte wihrenden Anstellung im Botanischen
Garten von Berlin fanden die Jahre der Unrast ihr Ende.




Werke:

Peter Schlemibls wundersame Geschichte (1814): Das Exis-
tenzielle, Chamissos Grundproblem, ist in dieser Erzih-
lung durch die Form des Mirchens maskiert. Dennoch
konnten die darin auftauchenden phantastischen Motive
wie Teufelspakt, Doppelginger und Siebenmeilenstiefel
nicht verhindern, dass die Geschichte von Anfang an au-
tobiographisch verstanden wurde. Wie Chamisso fiihlt
sich der Titelheld abseits der Gesellschaft, nachdem er
einem mysteriésen Mann im grauen Rock seinen Schatten
verkauft hat. Er erhilt dafiir einen Geldsack, der nie leer
wird, doch kann ihn der grenzenlose Reichtum niche fiir
dic soziale Isolation entschidigen, die er als Schattenloser
erfahren muss. In einem Essay von 1911 wollte Thomas
Mann die weltweit beriihmte Erzihlung so verstanden
wissen, dass darin mit der Entfremdung von der Umwelt
die Urproblematik des Kiinstlers schlechthin dargestellt
werde.

Lyrik: Chamisso, der sich auch in spiteren Jahren fort-
schrittlichen Ideen gegeniiber sehr aufgeschlossen zeigte,
erwies sich durchaus als realistischer Beobachter seiner
Zeit — etwa in Das Dampfrofi (1830), dem ersten deut-
schen Eisenbahngedicht, oder in Die alte Waschfrax
(1833). Die Gedichtsammlung Frauenliebe und -leben
(1830) wurde 1840 von Robert Schumann vertont. In sei-
nen Balladen zeigte sich der Dichter von Biirger und Uh-
land becinflusst: Deutsche Volkssagen (1831; darin: Das
Riesenspielzeng).
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Jacob Grimm

geb. Hanau 4. Januar 1785 —
gest. Berlin 20. September 1863

Wilhelm Grimm

geb. Hanau 24. Februar 1786 -
gest. Berlin 16. Dezember 1859

»Was haben wir denn gemeinsames als unsre sprache und li-
teraturi« (Vorwort zum ersten Band des Worterbuchs)

Die Lebensliufe der zwei Briider
weisen auffillige Ahnlichkeiten auf.
Nach dem friihen Tod des Vaters
erhielten beide trotz schwieriger
Lebensumstinde die Chance zu
héherer Schulbildung. Beide stu-
dierten Jus, bevor sie sich der
Sprach- und Literaturwissenschaft
zuwandten und zu den Vitern der
modernen Germanistik wurden. Bei-
de waren an der Bibliothek in Kassel titig und erhielten
spiter eine Professur in Géttingen. Ihr Protest gegen die
Riicknahme der liberalen Verfassung im Konigreich Han-
nover 1837 weist sie als bedingungslose Demokraten aus;
die Strafe fiir ihre Gesinnung war die Entlassung von der
Universitdt und der Landesverweis. In Berlin wurden sie
spiter zu Mitgliedern der Akademie der Wissenschaften.
Trotz dieser biographischen Parallelen und des Umstands,
dass beide Briider sehr aneinander hingen, sind die Unter-
schiede unverkennbar: Jacob war die robustere Natur und
der verbissenere Arbeiter, wihrend Wilhelm - der im
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Gegensatz zu seinem Bruder cine Ehe einging — die dichte-
rischere Veranlagung besafi.

Gemeinsame Werke:

Die Kinder- und Hausmdarchen (1812-15) sind das weltweit
erfolgreichste und am meisten verbreitete Werk der deut-
schen Literatur. Angeregt wurde es durch Clemens Brenta-
no, als Gegenstiick zur Liedersammlung Des Knaben Wun-
derhorn. Dass die Grimms iiber Land zogen und sich von
Bauerinnen Geschichten erzihlen lielen, gehért ins Reich
der Erfindung; die Mirchen —aber auch Legenden, Schwiin-
ke oder Gruselerzihlungen — stammten mehrheitlich von
Biirgersfrauen, die bei den Briidern zu Gast waren. Zu-
nichst war die Sammlung als wissenschaftliches Werk ge-
plant, versehen mit Anmerkungen zu Quellen und Varian-
ten. Den Weg zum Kinderklassiker schlug sie mit der zwei-
ten Auflage (1819) ein, und zwar durch das stilistische Talent
Wilhelms, der die Geschichten iiberarbeitete und so den ry-
pischen Mairchenton fand. Insgesamt enthalten die Kinder-
und Hausmdrchen an die 200 Texte.

Im Gegensatz zu den Mirchen verlief§ sich die in zehnjih-
riger Arbeit zusammengetragene Sammlung von nahezu 600
Deutschen Sagen (Ortssagen 1816, geschichtliche Sagen
1818) fast ausschliefllich auf schriftliche Quellen.

Deutsches Worterbuch (1854 ff.): Das Ziel, ein Verzeich-
nis des gesamten Wortschatzes ab der zweiten Hilfte des 15.
Jahrhunderts zusammenzustellen, forderte den beiden
schon betagten Gelehrten trotz zahlreicher Mitarbeiter alle
Krifte ab. Nicht nur sollten Wortgeschichte und Bedeu-
tungsnuancen durch zahllose Belege dokumentiert werden,
das Werk verstand sich auch als Beitrag zur politischen Ein-
heit Deutschlands. Das Monumentalprojekt gedieh zu Leb-
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zeiten der beiden Grimms nur zum Buchstaben >Fe Erst
1961 — nach 123 Jahren und auf insgesamt 32 Binde ange-
wachsen — fand das Werk seinen Abschluss.

Wichtige Werke Jacob Grimms: Dentsche Grammatik
(1819-1837); Deutsche Rechtsaltertiimer (1828); Deutsche
Mythologie (1835); Geschichte der deutschen Sprache (1848;
von Jacob als sein bestes Werk angesehen).

Wichtige Werke Wilhelm Grimms: Uber dentsche Runen
(1821); Die deutsche Heldensage (1829).

Bettina von Arnim (geb. Brentano)

geb. Frankfurt 4. April 1785 —
gest. Berlin 20. Januar 1859

»Das Leben des Weibes ist fester und unbeweglicher als das
Leben des Mannes, das Weib beriihrt die Menschen niher

und muss Segen iiber ibre Umgebung verbreiten.« (Clemens
Brentanos Frithlingskranz)

Erst als Siebenjihrige lernte Bettina
Brentano ihren Bruder Clemens ken-
nen. Der von ihr 1844 herausgegebene
Jugendbriefwechsel dokumentiert des-
sen Erzichungseinfluss ebenso wie die
Emanzipationsversuche der Schwester.
1811 ehelichte sie Achim von Arnim,
dessen Samtliche Werke sie nach seinem
Tod herausgab. Als gemifigte Revolu-
tiondrin trat sie fir Demokratie und
Frauenrcchte ein und prangerte soziale
Missstinde an (Dieses Buch gehort dem Konig, 1843),
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Wichtige Werke:

Goethes Briefwechsel mit einem Kinde (1835): Bettina von
Arnim war eine leidenschaftliche Verehrerin des 36 Jahre il-
teren Goethe. 1811 fiihrte eine Handgreiflichkeit zwischen
ihr und Goethes Gattin Christiane zum Bruch. Inwieweit
das phantasievoll ausgestaltete Erinnerungsbuch als authen-
tische Quelle fiir Goethes Privatleben dienen kann, hat die
Forscher lange Zeit beschiftigt.

Die Giinderode (1840): Die Dichterin Karoline von Giin-
derode stand den Jenaer Frithromantikern nahe. 1806 er-
stach sie sich wegen ciner ungliicklichen Liebesbeziehung.
Ihre Freundin Bettina Brentano verarbeitete die Korrespon-
denz mit ihr zu einer Art Briefroman.

Ludwig Uhland
geb. Tiibingen 26. Apnil 1787 —
gest. Tubingen 13. November 1862

»Versunken und vergessen! Das ist des Singers Fluch.« (Des
Séingers Fluch)

Im 19. Jahrhundert wurde Uhland nicht & ° e |
selten noch in einem Atemzug mit Goe-
the oder Schiller genannt, mittlerweile \

ist sein dichterischer Ruhm verblasst. “iﬁtﬂ.
¥ & N ...1 ;
< v

Y

Die Vielfalt sciner Begabungen und Ti-

tigkeiten beeindruckt aber noch immer:

Als Jurist bezog er Position im wiirttem- D
bergischen Verfassungsstreit, als Politi- Pt _F}"
ker war er Landtagsabgeordneter und [
hatte 1848 ein Mandat in der Frankfurter :

.‘J.-h L =
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Nationalversammlung inne. Als Philologe befasste er
sich unter anderem mit nordischer Mythologie und den
Sagen seiner schwibischen Heimat, verdffentlichte die
erste grofie Darstellung iiber Walther von der Vogelweide
(1822) und gab die Gedichte Friedrich Holderlins heraus
(1826).

Werke:

Dichterisch profilierte sich Uhland in erster Linie als Lyri-
ker (Vaterlindische Gedichte, 1817). Scine Balladen zihlten
lange Zeit zum Grundbestand deutscher Lesebiicher: Des
Séingers Fluch, Schwibische Kunde, Das Gliick von Eden-
hall. Die Darstellung dramatischer Spannungen war hinge-
gen nicht unbedingt sein Metier, wie die vaterlindischen
Theaterstiicke Emnst, Herzog von Schwaben (1818) und
Liudwig der Bayer (1819) beweisen.

Joseph von Eichendorff

geb. Schloss Lubowitz (Oberschlesien) 10. Mirz 1788 —
gest. Neifle 26. Februar 1857

»(Ljafit die Andern nur ibre Kompendien repetieren, wir
studieren unterdes in dem grofien Bilderbuche, das der liebe
Gott uns draufSen anfgeschlagen hat!« (Aus dem Leben eines
Tangenichts)

Die Umbriiche, die durch die napoleonischen Kriege be-
wirkt wurden, gingen auch am eichendorffschen Familien-
besitz nicht voriiber, wo der spitere Dichter im Geiste des
Katholizismus erzogen worden war. Die wirtschaftliche La-
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ge zwang zunichst zur Ausbeutung des
Waldbesitzes, schliefflich gingen die Gii-
ter nach Napoleons Niederlage durch
Uberschuldung verloren. So war der jun-
ge Landadelige schon friith zu beschei-
dener Lebensfiilhrung gezwungen und _
musste einen Beruf erlernen. Nach Studi- ) Yo
um in Halle und Heidelberg, wo er in /// ;}\
Kontakt mit der romantischen Bewe- ?}4/ v
gung kam, schlug er zusammen mit sei- :

nem Bruder die Beamtenlaufbahn ein

und immatrikulierte 1810 an der Universitit Wien, wo er
sein Jus-Studium zwei Jahre spiter mit Auszeichnung ab-
schloss. Wihrend der Befreiungskriege gegen Napoleon
diente er im Liitzowschen Freikorps (1813). Nach Napole-
ons Riickkehr von Elba (1815) meldete sich Eichendorff er-
neut freiwillig und riickte nach der Schlacht von Waterloo
mit der preuflischen Armee in Paris ein. Der Rest seines Le-
bens verlief weitgehend unspektakulir: Er versah seinen
Dienst als preuflischer Verwaltungsbeamter bis 1844 ebenso
pflichtbewusst wie leidenschaftslos und fiihrte jahrzehnte-
lang eine gliickliche Ehe.

Wichtige Werke:

Abnung und Gegenwart (1815): Nach dem Muster sowohl
eines Kiinstler- als auch eines Bildungsromans werden zwei
kontrastierende Lebensliufe erzihlt, wobei die Natur als
Spiegel seelischer Vorginge dient. Der dem Werk innewoh-
nende Zug zur Weltflucht reflektiert Eichendorffs Person-
lichkeit. Bei der Arbeit wurde der Dichter von Dorothea
Schlegel unterstiitzt; herausgegeben wurde der Romanerst-
ling von Friedrich de la Motte Fouqué.
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Das Marmorbild (1819): Im Mittelpunkt der Novelle ste-
hen das Motiv der belebten Statue und der Lebensweg des
Dichters Florio von der verfiihrerischen und dimonischen
Erotik des Heidentums hin zum Christentum.

Aus dem Leben eines Taugenichts (1826) erzihlt von ei-
nem Miillerssohn, der vor dem gleichférmigen Spiefbur-
gerdasein fliichtet, bis nach Italien kommt und nach einer
Reihe von Abenteuern sein Gliick findet. Die Novelle gilt
dank ihrer durchsichtigen Struktur und ihres sonnigen
Optimismus als beliebteste Erzihlung Eichendorffs, nicht
zuletzt auch wegen der populir gewordenen Gedichte
(Wem Gott will rechte Gunst erweisen), die — dem Muster
von Abnung und Gegenwart folgend - in die Handlung
eingestreut sind.

Das Schloss Diirande (1836): Entstanden unter dem Ein-
druck der Julirevolution 1830, verbindet die Novelle die po-
litische Thematik von der Auflésung der Feudalgesellschaft
wihrend der Franzésischen Revolution mit einer tragisch
endenden Liebesgeschichte zwischen einem Adeligen und
einer Biirgerlichen.

Lyrik: Wald und Biche, Schlésser und Girten, Dimme-
rung und Nacht, Jagdhorner und Glockengeliut, Friihling
und Wandern, Schnsucht und Aufbruch - all das geh6rt zum
konstanten Bildervorrat, aus dem Eichendorffs Gedichte
schépfen. Der beharrliche Riickgriff auf immer dieselben
Motive mag zwar als Abwehr gegen die Dynamik der anbre-
chenden industriellen Revolution verstanden werden, doch
gewinnen sie in neuen Zusammenhingen stets neue Wertig-
keiten. Da sie einen schlichten, an Des Knaben Wunderborn
geschulten Tonfall kultivieren, sind Eichendorffs kurze,
volksliedhafte Gedichte fiir viele zum Inbegriff deutscher
Poesie schlechthin geworden und wurden von zahlreichen
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Komponisten vertont, darunter Schubert, Mendelssohn,
Schumann, Brahms und Richard Strauss. Beriithmte Beispic-
le: Frische Fahrt, Zwielicht, Im Abendrot, Weibnachten,
Mondnacht, Winternacht, Waldgesprach, Das zerbrochene
Ringlein.

Weitere Werke: Viel Larmen um nichts (Satire, 1832); Die
Freier (Lustspiel, 1833); Dichter und ibre Gesellen (Roman,
1834); Geschichte der poetischen Literatur Deutschlands
(1857).

Wilhelm Miiller

geb. Dessau 7. Oktober 1794 oder 1795 -
gest. Dessau 30. September (oder 1. Oktober) 1827

»Eine Strafle muss ich geben, / Die noch keiner ging zu-
riick.« (Der Wegweiser)

Die Liebe zur Dichtkunst brachte den
Schneidersohn Miiller mit gleichge-
sinnten Adeligen zusammen. 1820
wurde er herzoglicher Bibliotheksver-
walter in Dessau. Kontakte pflegte er
u.a. mit den schwibischen Dichtern
Uhland und Hauff.

Werke:

Miiller entziindete sich fiir den Freiheitskampf der Griechen
gegen die Tiirken und schrieb dazu Gedichte - von den Zeit-
genossen erhielt er deshalb den Namen »Griechen-Miller«.
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Dauerhaften Ruhm erwarb er sich mit seinen Liederzyklen
Die schone Miillerin (1820; darin: Das Wandern ist des Miil-
lers Lust) und Winterreise (1824; darin: Der Lindenbaum) -
beide beriihmt durch die Vertonungen von Franz Schubert.
In den letzten Jahren hat die Literaturwissenschaft immer
mehr den poetischen Eigenwert dieser melancholischen
Dichtungen gegeniiber der Musik erkannt.

Wilhelm Hauff

geb. Stuttgart 29. November 1802 —
gest. Stutrgart 18. November 1827

»Ich weifs, daff mir die Natur ein Talent gegeben bat, irgend
einen Stoff mit einiger Leichtigkeit so zu wenden und so zu
behandeln, daf er fiir die Menge ergétzlich und unterbal-
tend, fiir Viele interefSant, fiir Manche sogar bedentend ist.«<
(Brief an Moritz Pfaff, September 1826)

W—T"'ﬂ Der Sohn eines Reglerungsbcamtcn stu-
dierte Theologlc in Tibingen. Mit Ab-
fv -.—k?’ . legung sciner Dienstpriifung 1825 setzte
x'e:(,}\ ! eine ebenso intensive wie kurze Publika-
g M. ! tionstitigkeit ein. Kurz vor seinem 25.
- Geburtstag starb der Dichter an Gehirn-

G grippe.

Werke:

Hauff, zwischen Spitromantik und Biedermeier stehend,
ist als Gegengestalt zu den Frithromantikern zu schen:
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Waren diese theorieorientiert und traten fiir die Neugestal-
tung des Kunstbewusstseins ecin, ohne dabei mit ihrer eli-
tiren Programmatik auf breite Resonanz zu stoflen, so leg-
te Hauff weniger innovative Inspiration als geschicktes Ar-
rangement von Vorgefundenem an den Tag, was ihm
enormen Publikumserfolg als Unterhaltungsschriftsteller
bescherte.

Geschickt passte er sich den Anforderungen verschie-
denster Genres an — etwa mit Lichtenstein (1825), einem
Buch, das in Deutschland entscheidend zur Verbreitung des
historischen Romans nach dem Modell Sir Walter Scotts
beitrug. Wie stark das Echo auf diese Geschichte aus dem
Wiirttemberg des 16. Jahrhunderts war, kann man daran er-
messen, dass 1840/41 an der Stelle der 1802 abgebrochenen
Burg Lichtenstein ein neuromantischer Bau nach der Vorla-
ge des Romans errichtet wurde.

An E.T. A. Hoffmann geschult, zeigt Hauff sich in seiner
Erzihlung Phantasien im Bremer Ratskeller (1827). Seinen
Roman Der Mann im Mond (1825) gab er als Parodie auf
den zeitgendssischen Erfolgsschreiber H. Clauren (ein Ana-
gramm aus Carl Heun) aus, der daraufhin einen Prozess ge-
gen den Verlag anstrengte.

Wenig beachtet blieben zu Lebzeiten die Ausgaben seines
Miirchen-Almanachs (1826-28). Die darin versammelten
Geschichten — etwa vom Kalif Storch, vom Kleinen Muck
oder vom Zwerg Nase — verzichten auf die in der Romantik
sonst gingige symbolische Verschliisselung oder die Gestal-
tung einer ambivalenten Wirklichkeit. Sie bieten vielmehr
kindgerechte Umgestaltungen ilterer Stoffe, was sie zu den
bis heute populirsten Kunstmirchen der deutschen Litera-
tur gemacht hat.
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Romantisches Erzéhlen

Noch im 18. Jahrhundert war der Roman ein gering ge-

schitztes Genre. Kiinstlerisch galt er als zwer-
felhaft, weil er nicht durch dic Poetiken der
Antike legitimiert war. Zudem befiirchteten
besorgte Zeitgenossen, dass das Seelenleben
der Romanleser und -leserinnen nachhaltigin

Unruhe versetzt werden kénnte — Suchtgefahr war nicht

ausgeschlossen!
Gocthes Bildungsroman Wilbelm Meisters Lehrjahre

{
|
]

Goethes
Wilhelm Meister

(1795/96) schuf ein literarisches Modell, an
dem sich kiinftige Autorengenerationen
ernsthaft messen konnten. Sowohl in isthe-

! tischer wie in ethischer Hinsicht bot er ein

Muster, das unterschiedlichste Antworten provozierte: Die
Abenteuer- und Zufallsdramaturgie wurde zuriickgenom-
men und die Handlung stattdessen ins Innere der Person-
lichkeit verlagert, indem diese mit verschiedenen Faktoren
konfrontiert wurde, die ihre Reifung beeinflussen.

B Fiir die Romantiker bot sich der Roman zur Gestaltung

! Romanform und

Universalpoesie

ihrer universalen Kunstkonzepte als ideale
Form an. Das dichtende Subjeckt konnte
sich darin in vélliger Autonomie in Szene
setzen, zumal die Gatrung von keiner lan-

gen poctologischen Normendiskussion belastet war
Der Roman eréffnete nicht nur die Chance, einen um-
fassenden Blick auf die Welt zu gewinnen, er war auch
jenes Genre, in dem sich das Aufheben der Gattungs-
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grenzen am chesten realisieren lieB: »Ja, ich kann mir
einen Roman kaum anders denken, als gemischt aus Er-
' zihlung, Gesang und anderen Formens, schrieb Fried-
rich Schlegel 1800 in seinem Brief iiber den Roman. Das
Ineinander verschiedenster Textsorten — wie Gesprich,
Gedicht oder Singspiel -, die Moglichkeit zum Perspek-
tivenwechsel, die Einbeziehung von Zufilligem und
Spiclerischem, die Konstruktion einer »Neuen Mytho-
logie« (wie die Loreley-Sage in Brentanos Roman God-
wi), nicht zuletzt auch die Freiheit, den Text als Frag-
ment offenzulassen — alles war im kiinstlerischen Ver-
suchsraum des Romans machbar.
Kein Wunder, dass die romantische Erzihlliteratur von
fast avantgardistisch anmutenden Experimenten durch-
zogen ist. So nimmt ein Roman wie E. T. A. Hoffmanns
Lebens-Ansichten des Katers Murr in seiner Anwendung

der Materialisthetik vorweg, das nach dem || montage

der Montagetechnik bereits das Verfahren presmemsmmemes

Ersten Weltkrieg zum Durchbruch kam. } und romantische

Ein anderes Prinzip, das dic Romantiker in ![ Ironie

ihren Erzihltexten anwendeten, ist jenes
der romantischen Ironie. Dabei handelt es sich um das di-
alektische Instrument des Skeptikers, durch permanentes
Infragestellen einen harmonischen Ausgleich zu verhin-
dern und damit den geistigen Fortschritt in Gang zu hal-
ten. Romantische Ironie ist das Antriebsmittel des intel-
lektuellen Diskurses, der auf kein endgiiltiges Ziel hin ar-
gumentiert, sondern zu einem unendlichen Prozess wird.
In letzter Konsequenz stellt sich das Kunstwerk damit
selbst in Frage, indem es Briiche konstruiert, die die Auf-
merksamkeit bewusst auf sein Gemachtsein und auf die
Tllusion lenken, etwa durch das Auflsen der Logik und
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der Chronologie oder durch das Auftreten des Dichrers

selbst.

DieKunststand fiirdie Romantiker dermaflenim Zentrum
ihres Denkens, dass sie schliefllich selbst zum Gegenstand des
Schreibens wurde. Mit Franz Sternbalds Wanderungen von

1

Ludwig Tieck erschien 1797 der erstedeutsche

i Kunstleroman Kiinstlerroman,indem die Kunstals Grundla-

-

ge menschlicher Existenz und Lieferant der
einzig legitimen Weltdeutung gefeiert wird — anders als in
Goethes Wilbelm Meister,wosiceherals Durchgangsstadium
inder Anpassungan ein titiges biirgerliches Leben und an die
Prinzipien der Okonomie eine Rolle spielte.
Die Romantiker schitzten das Chaotische als Quelle des
poetischen Prozesses und propagierten die Auflosung der

i

Formen als zentrales Anliegen ihrer Asthetik.

| Novelle Dass sie trotzdem eine grofie Vorliebe fiir die

Gatrung der Novelle an den Tag legten, ge-
hért zu den groflen Widerspriichen der Epoche. Denn
kein anderes episches Genre zwingt durch das Hinarbei-
ten auf eine »unerhérte Begebenheit« dermaflen auf eine
strenge formale Durchfiihrung. Keine Rede davon, dass
der Zwang zur erzihlerischen Konzentration der roman-
tischen Unendlichkeitsprogrammatik entgegenstiinde:
Zusammen mit Goethe und Kleist fithrten die Romanti-
ker die Novelle um 1800 zu ihrem ersten grofien Hohe-
punkt in der deutschen Literaturgeschichte.

Freilich bedienten sie sich anderer Méglichkeiten, um in

der Novelle ihre dsthetische Konzeption von

! ; .
i Novellenzykten || Mannigfaltigkeit und allumfassender Ganz-

heit zu verwirklichen. Formal geschah dies
dadurch, dass sie nach dem Vorbild von Boccaccios Deca-
merone oder Goethes Unterhaltungen deutscher Ausgewan-
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derten (1795) mehrere Einzelerzihlungen in cinen grofieren
Erzihlrahmen integrierten. In Achim von Arnims Der Win-
tergarten (1809) dient das gegenseitige Erzihlen von Ge-
schichten als Akt der Flucht aus einer bedriickenden Gegen-
wart, als Ablenkung in der Zeit der franzésischen Beset-
zung. Uber cine Rahmenhandlung, in der mehrere Personen
zu einem geselligen Beieinander zusammenkommen, verfii-
gen auch Tiecks Phantasus (1812-16) und E.T.A. Hoff-
manns Die Serapionsbriider (1819-21).

Die Tendenz zur Entgrenzung verlagerte sich aber auch

dichtung Eingang fanden. Die Dichter er- E des Irrealen

schlossen Bewusstseinsbezirke abscits der verniinftig
geordneten Realitit. Ein Jahrhundert vor Sigmund Freud
wurde damit in bislang ungekanntem Ausmaf das Tiefen-
psychologische und Psychopathologische Gegenstand
der Literatur. Eine grofie Rolle spielten dabei das Phantas-
tsche, Unheimliche und Mirchenhafte, in deren Welt die
Erzihlung zielsicher auf die Erfiillung einer Gliicksverhei-
Bung hinarbeitet. Somit verwischen sich hiufig die Grenzen
zwischen Novelle und Kunstmirchen, zumal beide Texte in
ihrer stringenten formalen Organisation strukturelle Ahn-
lichkeiten aufweisen.

Kunstmarchen

Das Kunstmirchen unterscheidet sich vom e
Volksmirchen dadurch, dass sein Autor 5\ Volksmarchen

namentlich bekannt und es stilistisch indivi- § Kunstmarchen

dueller gestaltet ist. Es kann den naiven loces

aufs Stoffliche, indem Traum und Wahn- peesssssmmmmay
sinn, Rausch und Ekstase in die Erzihl- || Thematisierung h

kundeten verborgene Wege ins Ich und er- “=ssmmmmmmmmmmsd

|
|

|
und ,i
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Volksmirchenton imitieren, sich aber auch bewusst davon

abheben.

i Die Geburtsstunde des modernen deutschen Kunstmir-
[F===mmmswssmse=y chens schlug im 18. Jahrhundert, begiinstigt

| Historische i durch Vermittlung Frankreichs. Feenmir-
1| Entwicklung I chen (»Contes de Fées«) zihlten zu den be-

emmmmsssmesm==ld yorzugten Lesestoffen der Zeit, und Antoine
Gallands freie Ubertragung der Sammlung Tansendund-
eine Nacht verankerte das Bild vom mirchenhaften Ori-
ent in den Kopfen der abendlindischen Leser. Von diesen
Einfliissen geprigt, entwickelte sich in der Spitaufklirung
das Kunstmirchen zu einer Form belchrender und mora-
lisierender Dichtung, obwohl cine streng vernunftgeleite-
te Literaturkritik mit der Behandlung des Wunderbaren
nicht viel anfangen konnte. Es wirkte spiter auch anre-
gend auf die Romantiker — etwa auf die Briider Schlegel
oder die Mirchen Wilhelm Hauffs.
Die zur Zeit des Sturm und Drang aufkeimende Idee, dass
die Volkspoesie — und damit auch das Volksmirchen — den
poetischen Urzustand widerspiegle, sollte von der roman-
feosssmsm=mz=m=y tischen Generation spiter neu aufgegriffen
egegnung mit i.‘ werden. Dadurch, dass das Mirchen das Un-
dem Unfassbaren .-4 fassbare behandelt und verschobene Wahr-
lesmsemssmssesess=ll nehmungsebenen zum Thema macht, erdff-
net es einen neuen, umfassenderen Blick auf die Welt, deren
Gesetze zugunsten der Poesie aufgehoben sind. Die Begeg-
nung mit dem Magischen treibt das Ich nicht selten in see-
lische Krisen und lisst dadurch die Nachtseiten der mensch-
lichen Secle, Traum und Wahn, zutage treten. Im Ganzen
geschen schopften die Dichter der Romantik ein breites
Spektrum aus, um ihren Mirchen eine innovatorische Note
zu geben.

S S
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Ludwig Tiecks Interesse fiir das Mirchen artikulierte sich
in den unterschiedlichsten Gattungen, in sei-
nen auf populire Erzihlstoffe zuriickge- f| Tieck |
henden Dramen cbenso wie in seinen Mir- ‘e
chennovellen (Der blonde Eckbert, Der Runenberg). Tieck,
der als Schreiber von Trivialromanen begonnen hatte, im-
prignierte seine Mirchen publikumswirksam mit Schauer-
lichem, wagte aber zugleich auch den Schritt ins Seelen-
kundliche, indem er Psychogramme von Menschen lieferte,
deren Identitit auseinanderbricht. Konsequenterweise fiih-
ren seine Erzihlungen nicht immer zu jenem guten Ende,
das man vom Volksmirchen gewohnt ist.

Bei Novalis steht das Mirchen fiir das Kindliche, Ur-
springliche und Klirende, doch handelt es e
sich dabei — dhnlich dem Marchen von Goe- || Novalis it
the — um komplex codierte, allegorisch und Sessmmmmm
symbolisch angereicherte Texte mit natur- und geschichts-
philosophischem Gehalt. Da der Dichter seine Kunstmir-
chen in seine Romanbruchstiicke Die Lebrlinge zu Sais und
Heinrich von Ofterdingen eingelagert hat, miissen sie auch
in deren Kontext verstanden werden.

Brentano nutzte in seinen Mirchen die Gelegenheit zum
Spiel mit der Sprache und mit alten, vorgege- prsssssmmemmmsmsnny
benen Formen. Nicht grimmscher Mirchen- § 8rentano ]
ton regiert seine Schépfungen, sondern Iro- Sessmmsmmmmtmal
nic und Unernst, die bewusst machen, dass man es mit
Kunstprodukten zu tun hat. Die zeitgendssische Kritik hielt
sie weder fiir Kinder noch fiir Erwachsene geeignet und wit-
terte darin eine Verspottung des Volksmirchens. Brentano
selbst blieb zu seinen Mirchen auf Distanz — nur zwei wur-
den zu seinen Lebzeiten veroffentlicht.

Wie Tieck akzentuierte auch E. T. A. Hoffmann die wech-
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]

H Hoffmann
|

selseitige Durchdringung von Alltags. ypq
Mirchenwelt. Die daraus resultierenden Bri-

che setzen sich in der Psyche der Gestalten

fort, doch sind Hoffmanns Kunstmirchen trotz aller zufie-
ren und inneren Konflikte nicht tragisch grundiert, sondern
durch Ironie und einen zuweilen surrealistisch anmutenden
Humor gediampft.

I An einer Erzihlung wie Der goldne Topf lisst sich an-

schaulich zeigen, wie das Kunstmirchen ei-

4
Der goldne Topf || nerseits auf das Volksmirchen Bezug nimmt,
i

sich andererseits aber von ihm emanzipiert.
Volksmirchenhaft ist etwa die Hauptfigur, der Student
Anselmus, der dem Typus des ungeschickten Dummlings
nachgestaltet ist und dessen Suche nach dem Gliick eben-
falls ein altes Mirchenmotiv aufnimmt. Schauplatz ist je-
doch nicht ein unbestimmtes Mirchenland, sondern das
zeitgendssische Dresden, was Gelegenheit gibt, den ge-
sellschaftskritischen und satirischen Blick auf die schlich-
ten Wiinsche der Spieflbiirger zu richten und diesen das
Reich der Poesie entgegenzusetzen. Auflerdem nehmen
die Gestalten das Wunderbare nicht - wie im Volksmar-
chen iiblich — mit Selbstverstindlichkeit zur Kenntnis,
sondern reagieren darauf mit Erstaunen und Befremden.
»Das Mihrchen ist gleichsam der Canon der Poesie«,

schreibt Novalis.* Fir die Romantiker war es eine geeig-
nete Form, weil es dem Konzept von der Universalpoesie
entgegenkam, indem es sich offen zeigte fiir Ironisches
und Parodistisches, Grauen Erregendes und Dimonisches,
Historisierendes und Utopisches, Psychologisches und
Philosophisches.
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Romantische Lyrik

Zu den zahlreichen inneren Widerspriichen der Romantik
zihlt der Umstand, dass einerseits in den
theoretischen Auferungen der Romanti- H Lyrische

ker die Aufldsung der Formen proklamiert || Formkunst
wird, andererseits gerade die Lyrik Mus- ermacmamasmer=l
terbeispiele fiir formal durchgestaltete Texte liefert, die
innovatorische Leistung romantischer Gedichte vielfach
sogar in ihrer dominanten Poetizitit liegt. Logisches und
Inhaltliches hat gegeniiber klanglichen und rhythmischen
Effekten oder dem Einhalten struktureller Vorgaben hiu-

fig das Nachsehen, sodass als Folge nicht selten die Spra-

che selbst zum eigentlichen Gegenstand des Textes wird.
Poesie handelt von Poesie: Dichtung wird >Erkenntnisin-
struments, mit dem man ins Unbewusste vorstofien oder

das Poetische aus der Welt herauslésen kann. So be-
schreibt es auch Eichendorffs Gedicht Wiinschelrute
(1838):

Schlift ein Lied in allen Dingen,
Die da triumen fort und fort,
Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst du nur das Zauberwort.

Wie sehr die Machart eines Textes sein cigent- mm“’n

liches Zentrum sein kann, inszeniert Clemens ﬁ Brentanos

Brentano anschaulich in seinem Gedicht Der | Der:;;mnenn ?

Spinnerin Nachtlied. Die ersten beiden Stro- G_Nac tiied |
Nl

phen lauten folgendermafien:

Es sang vor langen Jahren
Wohl auch die Nachtigall,
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Das war wohl siiffer Schall,
Da wir zusammen waren.

Ich sing und kann nicht weinen
Und spinne so allein

Den Faden klar und rein,
Solang der Mond wird scheinen.

Der Text ist sangbar, die Strophenform schlicht, die Sitze
sind kurz und lose miteinander verkniipft, auf gedankliche
Tiefe wird verzichtet — typische Merkmale eines Volkslieds
also. In Szene gesetzt wird eine alltigliche Situation, die Ein-
samkeit einer Frau wihrend ihrer Arbeit. Doch nicht das,
was geschildert wird, ist das eigentlich Interessante an die-
sem Gedicht. Fiir seine Strukturierung ist vielmehr ein an-
deres Moment mafigeblich, nimlich der Wechsel der Klang-
farben. Wihrend in den ungeraden Strophen die a-Laute
den Ton angeben (9 von 12 betonten Silben in der ersten
Strophe), sind es in den ungeraden die ci-Laute (alle End-
reime der zweiten Strophe). Das Inhaltliche tritt demgegen-
iiber in seiner Bedeutung zuriick; vielmehr macht es den
Eindruck, als ob die insgesamt sechs Strophen iiberhaupt
nicht von der Stelle kommen. Der Umstand, dass der Text
die stindige Wiederkehr seines Wortmaterials inszenicrs
(Nachtigall, Schall, Mond, Singen), entspricht der dau-
ernden Drehung des Spinnrads. Damit bringt das Gedich_

auf perfekte Weise Form und Inhalt zur Deckung.
B Zu cinem ihrer Leitsitze erhoben die Romantiker dis
. , Uberschreitung von Grenzen. Auf der Eber=
l Synésthesie h der Wahrnehmung war dies sprachlich m=
\ememmmessmmm=al  Hjlfe der Synisthesie zu errcichen. Die Ube—
setzung des griechischen Wortes — »Zusammencmpfi:
a dung« — gibt bereits einen Hinweis auf die Bedeutung: =




4. THEMATIK, GATTUNGEN, JII8

werden zwei unterschiedliche Reize zusammengefiihre,
E bei »schreiende Farben« etwa ein akustischer und ein op-

tischer. Was als Art metaphorischen Sprechens somit auch

alltagssprachlich gang und gibe ist, taucht wiederholt in
der romantischen Dichtung auf — etwa bei Brentano: »gol-
den wehn die Tone nieder«, »blinkt zu mir der Téne

Licht«, »glinzender Lieder / Klingender Lauf«.

Anders als die erzihlende oder die dramatische Dichtung
erwies sich die Lyrik nicht so sehr als Experimentierfeld fiir
isthetische Provokationen, was ihr bis heute einen unmittel-
bareren Zugang gesichert hat. Bei der Erarbeitung der poe-
tologischen Grundlagen von Gedichten hielten sich die
sonst so theoriefreudigen Frithromantiker zuriick, duflerten
sich dazu héchstens in Gestalt von Frag- pssesesemmeasy
menten oder erdrterten sie im Zusammen- | Innovation
hang mit anderen gattungspoetischen Proble-  Semmeesmmssms:
men. Das bedeutet jedoch nicht, dass sich die romantische
Lyrik innovatorischen Ideen versperrte.

Viele der heute bekannten Gedichte waren urspriinglich

in Erzahlungen und Romane eingebaut, tru- pecsssamscmsssnss

gen also zu dem avantgardistischen Versuch { uUniversalpoesie
bei, poetische Mischformen herzustellen.
»Lyrxsche Gedichte«, schreibt Friedrich Schlegel »sollen gar
keine eigne Gattung sein, sondern nur mit gebraucht wer-
den und eingeflochten bei mystischen Werken, drama-
tischen, Roman etc.«* Spitere Herausgeber 16sten die ly-
rischen Einschiibe aus dem Erzihlzusammenhang heraus
und verhalfen ihnen dadurch zum Eigenleben - ein nicht
immer unumstrittenes Verfahren, das aber zur anhaltenden
Popularitit vieler Gedichte beitrug. So sind einige der be-
kanntesten Beispiele eichendorffscher Lyrik in den Kontext
erzihlender Prosa eingebettet: Wem Gott will rechte Gunst

s
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erweisen stammt aus der Novelle Aus dem Leben eines Tau-
genichts, und im Roman Abnung und Gegenwart finden
sich die Gedichte Laxe Luft kommt blau geflossen und In
einem kiiblen Grunde.

Der hohe Grad an Volkstiimlichkeit, den romantische Ly-

pemsmesmmsesy rik zeitweilig erreichte, ist mit ein Verdienst

'i-{ Popularitat h von Arnims und Brentanos Sammlung Des

Knaben Wunderborn, dank der die liedhafte
Volkspoesie stirker ins Bewusstscin geriickt wurde. Andere
Formen des lyrischen Ausdrucks — etwa die Ode — traten
demgegeniiber in den Hintergrund. Man dachte an die Kul-
tivierung des Gemiits durch die Nachahmung volkstim-
licher Einfachheit, den direkten Appell an das Gefiihl, die
Wiedergabe von Stimmungen. Resultat war eine hochgradig
subjektive Poesie, die fiir vicle zum Inbegriff deutscher Ly-
rik Gberhaupt wurde. So bestimmte der Tonfall der klas-
sisch-romantischen Dichtung auf weite Strecken vorbild-
haft die Lyrik des folgenden Jahrhunderts.
Das romantische Gedicht beschrinkt sich freilich nicht

i

nur auf das Gemiitvoll-Naive, sondern kennt

| Vielfalt der Tone || durchaus auch Dissonantes und Irriticrendes,

=

2

das sich zuweilen hinter der Maske des vor-
dergriindig Schlichten versteckt. Das Spektrum reicht von
der esoterischen und hochgradig verschliisselten Lyrik eines
Novalis hin zu den patriotischen Appellen Eichendorffs,
Uhlands und Fouqués, entstanden aus dem Geist der Be-
freiungskriege gegen Napoleon.

I Besondere Affinitit zeigten die Romantiker zu den
= lyrischen Formen, die in den Literaturen

i Romanische romanischer Sprachen iiberliefert sind. Das
| Enflusse Muster der spanischen Glosse griffen Tieck,
R

dic Briider Schlegel, Eichendorff und Uh-
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land auf, wegen ihres liedhaften Charakters belicbt

war die Romanze, die ebenfalls aus dem Spanischen

stammt (Brentano, Romanzen vom Rosenkranz, entst.

1804—11).

Geradezu inflationir gestaltete sich zu Anfang des 19.
Jahrhunderts die Produktion von Sonetten, g
einer aus dem Italienischen stammenden E
Form, die im Barock Hochkonjunktur ge-
habt hatte und Ende des 18. Jahrhunderts wiederentdeckt
worden war. Die grassierende »Sonetten-Wut« wurde
Gegenstand einer leidenschaftlichen poetischen Fehde. Je-
an Paul klagte: »Ich will das Jahr als mein frohstes preisen,
das 12 Monate hat, wo ich kein Sonett hore und sche.«®
Selbst Goethe konnte sich dieser Mode nach anfinglicher
Skepsis nicht entziehen. Die thematische Bandbreite
reichte dabei vom Spottgedicht iiber das literarische Por-
trit bis hin zu poetologischen Reflexionen iiber die Sonett-
form selbst; dariiber hinaus wurden sie auch zyklisch zu-
sammengefasst, wie etwa in Arnims Romanze in 90 + 3
Soneten (1808) oder in Riickerts Geharnischten Sonetten
(1814).

Die Lyrik hat sich als jener Teil der romantischen Dich-
tung behauptct, dessen Nachwirkung — zu-  peessssmsssmmm i
sammen mit den grimmschen Mirchenund || Wirkung §
den Werken E.T. A. Hoffmanns — auch au- (S
Rerhalb des deutschsprachigen Raums am dauerhaftesten
gewesen ist. Das ist aufs Erste insofern erstaunlich, als
Gedichte fiir gewohnlich schwieriger an fremdsprachige
Kulturen zu vermitteln sind als etwa Dramen oder Er-
zihlprosa, zumal der Verlust an Substanz bei der Uberset-
zung weitaus grofler ist. Mitverantwortlich dafiir, dass
sich die Gedichte der Romantik weltweit lebendig gehal-

Sonett i
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ten haben, ist zu einem guten Teil ihre Musikalitit: Bedeu-
tende Komponisten wie Schubert, Mendelssohn, Scl!u—
mann, Brahms, Wolf, Pfitzner oder Mahler haben mitih-
ren Liedkompositionen zur internationalen Verbreitung
der romantischen Lyrik beigetragen.

Drama der Romantik

Was hat sich von den deutschen Dramen, dic um 1800 ge-

[==w=essmms—mm—= schricben wurden, bestindig im Repertoire
‘i Autor und | der Biihnen gehalten? Goethe, Schiller, Kleist
i Publikum | — von den Romantikern aber gar nichts. Das

] liege sicherlich nicht an der Produktivitit der
Schriftsteller, denn die war sehr grofi: die Briider Schlegel,
Tieck, Arnim, Clemens Brentano, Eichendorff, Fouqué —sie
alle schrieben Theaterstiicke, die heute allerdings nur mehr
Fachleuten vertraurt sind. Woran liegt dies?

Mit ihrem Anspruch, das Drama als Spicgel cines univer-
salen Weltbildes zu sehen, und in ihrem Bestreben, anderes
Theater als die Klassiker zu schreiben, betraten die Roman-
tiker Pfade, auf denen sie bereits das zeitgenossische Publi-
kum nicht begleiten wollte. An dessen Erwartungen schrie-

fr=mmsmssem====m ben sie konsequent vorbei: Die Masse be-

| Tivialdramatik ii suchte das Theater, nicht um dort Zeuge der

bemmmssmsemenm==dl Umsetzung isthetischer Programme und li-

terarischer Experimente zu werden, sondern um sich zu un-

terhalten. Das wussten auch die Theaterdirektoren, die lie-

ber auf sichere Zugpferde wie August Wilhelm Iffland oder
August von Kotzebue setzten.

Beide waren emsige Verfertiger von Dramen, haupt-

H sichlich von Riihrstiicken, in denen biirgerliche Tu-
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genden wie Gehorsam, Fleiff, Ehrgefiihl und Sparsam-
keit gefeiert wurden. Der Verzicht auf gedankliche Tie-
fe und die Garantic auf ein gliickliches Ende fanden
grofle Resonanz beim Publikum, sodass ein Autor wie
Kotzebue mit seinen 230 Theaterstiicken zum erfolg-
reichsten Biihnendichter seiner Zeit aufsteigen konnte.
In der Nachfolge von Gocthes Gétz (Urauff. 1774) ent-
stand eine Reihe trivialer Ritterstiicke, die heute eben-
so in der Versenkung verschwunden sind wie die poli-
tischen Tendenzstiicke, die vor dem Hintergrund der
Napoleonischen Kriege patriotische Werte vermitteln
sollten.

Ein Werk wie Brentanos Die Griindung Prags (1815) bei-

spielsweise war fiir die Theaterpraxis unge-

eignet, weil es zu ehrgeizig seinen Anspruch { Brentanos

auf ein Gesamtkunstwerk verfolgte, das in | Grandung Prags
e

sich programmatisch Mythos, Geschichte

und Religion vereinigen sollte. Dariiber hinaus sollten ly-

rische und epische Elemente darin gleichermafien Platz fin-

den wie Musikalisches (Brentano hatte zuerst an eine Ge-

staltung als Oper gedacht). Resultat war ein Theaterstiick

mit mehr als 9000 Versen — kein Wunder, dass allein schon

die Uberlinge mancher romantischer Dramen sie fiir cine

Realisierung auf der Bithne untauglich machte.

p Am echesten in die Gegenwart gerettet hat sich Der ge-

i stiefelte Kater (1797), eine Komodie von jreesemssemsmmmy
Ludwig Tieck. Sie iibernimmt das unter | Tiecks i
anderem von Shakespeare und Gozzi vor- || Gestiefelter Kater |
geprigte Muster vom Spiel im Spiel. Von Ss=se=msmemmml
Schauspielern aufgefiihrt wird das Mirchen vom Ge-
stiefelten Kater, eine Vorstellung von zweifelhaftem
kiinstlerischem Wert und durchwaltet von romantischer
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g
B

Ironie. Die Handlung ist chaotisch, die Figuren fallen aus
der Rolle, Pannen und sprachliche Klischees tun das Ihre.
Die Wirkung der wirren Inszenierung auf das fiktive Pu-
blikum wird sofort in dessen Reaktionen sichtbar ge-
macht. Es spottet iiber das Stiick, entlarvt dabei selbst sei-
ne kleinkarierte Ignoranz und wird dadurch zum Ziel des
Spotts. Die Modernitit des Gestiefelten Katers liegt darin,
dass sich in einem Theaterstiick das Theater selbst zum
Thema macht.

Grofle Beliebtheit erfreuten sich in der Zeit um 1800

meﬂ Schicksalsdramen, in denen der Mensch
!

Schicksalsdrama ’w Opfer einer unbestimmten Macht wird, die

| il

I

===l von auflen an ihn herantritt und ihn ins Un-
gliick reifit. Eine grofle Rolle spielen darin Schicksals-
tage, an denen sich immer wicder Katastrophales ereig-
net, sowie fatale Requisiten, die gleichsam ein Verhing-
nis bringendes Eigenleben entwickeln. Angesehene
Autoren wie Tieck, Kleist, Schiller und Grillparzer lie-
ferten Beitrige zu diesem Genre. Allerdings fanden auch
weniger begabte Schriftsteller darin ein reiches Betiti-
gungsfeld, indem sie effekthascherische und melodrama-
tische Elemente in den Vordergrund riickten, ohne sich
um psychologische Glaubwiirdigkeit zu kiimmern. Das
machte die Schicksalstragédic anfillig fiir Parodien, wie
etwa August von Platens Die verbingnisvolle Gabel
(1826).

Beriihmtestes Beispiel ist wohl der Einakter Der vierund-

zwanzigste Februar (Urauff. 1809) von Za-

Werners Vier- charias Werner. Ein Vater ermordet aus Hab-
undzwanzigster gier seinen eigenen Sohn, der nach jahrelan-
Februar ger Abwesenheit unerkannt nach Hause

kommt — ein Stoff, der bis ins 20. Jahrhundert
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weiterwirkte, etwa auf das Drama Le Malentendu (1944)
von Albert Camus.
Die Bemiihungen der Romantiker um das Drama er-

ziclten die wohl dauerhafteste Hervorbrin- :
gung in den Ubersetzungen der Theater- || Ubersetzungen

stiicke Calderéns und Shakespeares. Spe-
ziell letzterer entsprach mit seiner Mischung von
Tragischem und Komischem sehr dem universalistischen
Konzept der Romantik. Dazu kam, dass die friiheren
Shakespeare-Ubertragungen von Eschenburg und Wie-
land zu sehr dem Geist der Aufklirung verpflichter wa-
ren. Die Ubersetzungen August Wilhelm Schlegels (17
Dramen, 1797-1810), die spiter von Ludwig Tieck, seiner
Tochter Dorothea und Wolf Graf Baudissin fortgefiihrt
wurden, leiteten den entscheidenden Schritt ein, mit dem
Shakespeare fast schon zum deutschen Klassiker wurde:
Novalis hielt den deutschen Shakespeare fiir besser als
den englischen.



5. Rezeption

Weltweite Wirkung

I Europa wurde mit der deutschen Romantik bekannt vor
allem durch Madame de Staél (1766-1817),

| Madame de staél || Tochter von Jacques Necker, dem gliicklosen

Finanzminister Kénig Ludwigs XVI. von
B Frankreich, und bedeutendste Schriftstellerin ihrer Zeit.
| Thr Buch De I’Allemagne war Frucht zweier Reisen, die
| sie 1803/04 und 1807/08 durch Deutschland unternom-

men hatte. Sie galt als Napoleons unerbittlichste Kritike-
rin: Die erste Auflage (1810) lie8 der Kaiser einstampfen,
und die Verfasserin musste sich auf ihr Familienschloss in
der Schweiz zuriickziehen, wo sich in der Folge die europi-
ischen Intellektuellen ihr Stelldichein gaben.

1813 erschien die zweite Auflage von De I’Allemagne, be-
reits 1814 lag eine deutsche Ubersetzung vor. Das Buch be-
handelte die deutsche Kultur in all ihren Facetten: die Philo-
sophie des Idealismus, die Romantiker, die Klassiker Schil-
ler und Goethe. Letzteren hatte die Verfasserin persdnlich
wihrend eines dreimonatigen Aufenthalts in Weimar ken-
nen gelernt — auch fiir sie war er in erster Linie immer noch
der Dichter des Werther, der von der Autorin als durch und
durch romantisches Werk geschen wird, wie sie im Ubrigen
wenig zwischen Romantik und Klassik differenziert.

In Frankreich wurde mit De I’Allemagne nachhaltig die
cinseitige Vorstellung verankert, bei den

Die Romantik und || Deutschen handle es sich um ein Volk von
die Franzosen i »Dichtern und Denkern«. So schmeichelhaft

Yol es fiir die deutschen Literaten auch gewesen
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sein mochte, ihre Werke zum Inbegriff moderner Dichtung
erklirt zu wissen, so unausgewogen und idealisierend er-
scheint viclfach das Bild von der deutschen Romantik, das
die Autorin dem franzésischen Klassizismus entgegenhilt.
Vom Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert hatte sich die
deutschsprachige Literatur im Kielwasser anderer Litera-
turen bewegt. Deutsche Schriftsteller verarbeiteten deren
Vorgaben weiter, die hauptsichlich aus Frankreich und Eng-
land, aus Italien, Spanien und aus der Antike stammten. Im
17. und 18. Jahrhundert war Frankreich fiir die deutsche Li-
teratur noch Schrittmacher in Sachen Asthetik und Ge-
schmack gewesen, Mafistab und Last zugleich. Madame de
Staéls geistes- wie sozialgeschichtliches Zeitdokument half
mit, sich von diesem Vorbild zu emanzipieren, indem es nun
umgekchrt Frankreichs Interesse fiir die deutsche Kultur
weckte. Die Romantik wurde zur ersten kulturellen Stro-
mung, die von Deutschland aus in die Welt hinausdrang.
Wenn die deutsche Literatur damit erstmals internationale
Aufmerksamkeit erregte, so handelte es sich dabei freilich
um kein genuin deutsches Phinomen, denn die Romantiker
hatten ihrerseits Ideen und Anregungen wieder zum Teil aus
dem Ausland bezogen.
i Zum weltweit populirsten Romantiker und internatio-

mann. Offenbachs Oper Les contes d’Hoff- {| Wirkung
mann (Hoffmanns Erziblungen; Urauff, Ssssssss==

1881), in deren Episodenhandlung der Dichter als Held
seiner eigenen Phantasien agiert, ist nur ein Beispiel unter
viclen, wie stark die Wirkung des Dichters gerade in
Frankreich war. Dort wurde der »Gespensterhoffmann«

in einem Atemzug mit Goethe und Schiller genannt;

nal bedeutendsten deutschen Erzihler des pemssessemnmay
19. Jahrhunderts wurde E.T.A. Hoff- § £7A Hoﬂmanns?




80 5. REZEPTION

{i

|

EETmTTEE

=S

Théophile Gautier, Charles Baudelaire und Jules Verne
zihlten zu seinen Verehrern. Der Amerikaner Edgar Al-
lan Poe zeigte sich von Hoffmanns Werken ebenso ange-
tan wie der Russe Nikolai Gogol — oder Sigmund Freud,
der 1919 die Erzihlung Der Sandmann aus dem Blick-
winkel der Psychoanalyse interpretierte.

Heinrich Heine und die Uberwindung der
Romantik

Thre Vollendung wie ihre Uberwindung fand die Roman-
tik in Heinrich Heine (1797-1856¢), speziell in seinem
Buch der Lieder (1827) und in den Neuen Gedichten
(1844). In seiner Musikalitit, der Thematik und im Wort-
schatz schépft er noch aus der romantischen Tradition -
Paradebeispiel dafiir ist sein Gedicht /ch wesf8 nicht, was
soll es bedeuten, in dem ein aus unbekannten Griinden

melancholisch gestimmtes Ich iiber die Loreley sinniert -
eine Rheinnixe, die mit ihrem Sirenengesang die Schiffer-
in den Untergang lockt. Das Wunderbare, die Verfithrungs
durch die Kunst, die Verbindung von Sehnsucht, Schon—
heit und Tod — all das ist aus der Romantik wohlbekannm

f

E

Ganz anders das Gedicht Das Friulein stand am Mceres
das in der ersten Strophe beim Anblick eines Sonnenur—
tergangs eine sentimentale Stimmung konstruiert, die —
der zweiten Strophe jedoch zerstért wird:

Mein Friulein! sein Sie munter,
Das ist ein altes Stiick;

Hier vorne geht sie unter

Und kehrt von hinten zuriick.
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Indem erniichternd auf das Empirische und Selbstver-
stindliche verwiesen wird, entsteht ein ironischer Bruch,
eine Spannung zwischen romantischem Zitat und Desil-
lusionierung.

Einen prosaischeren Zugang zur Romantik als Madame
de Staél findet Heine in seiner Schrift Die
Romantische Schule (1835). Aufmerksam | Heines
registriert er die Widerspriichlichkeiten bei }§ Romantische
cinzelnen Exponenten romantischer Dich- |} Schule
tung wie etwa August Wilhelm Schlegel
oder Ludwig Tieck, denen er vorrechnet, wie wenig ihre
genialische Gebirde mit ihrem spiefibiirgerlichen Lebens-
alltag in Einklang steht. In Zeiten der anbrechenden in-
dustriellen Revolution wirke eine dem Mittelalter, der Re-
ligion und dem Christentum verpflichtete Dichtung epi-
gonal und anachronistisch. Keine Rede mehr von der
Selbstdeutung der Romantik als literarische Avantgarde:
Bei Heine steht sie nicht mehr fiir Innovation und Moder-
nitit, sondern fiir das Riickwirtsgewandte.

Romantikrezeption im spaten 19. und im
20. Jahrhundert

Heines Sichtweise war symptomatisch fiir jene kritischen
Téne, die im weiteren Verlauf des 19. Jahr- pessmsscnemss
hunderts angeschlagen wurden. Angesichts & Kritische Sicht
der Beschleunigung auf politischem, sozi- | auf die Romantik

E alem, wirtschaftlichem und technischem Fe=ssm=ssmemesaad
Gebiet reprisentierte die Romantik das Riickschrittliche.

In dem Mafe, wie sie als fortschrittsfeindlich und realitits-

fern diskreditiert wurde, wurde andererseits die Weimarer
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Klassik aufgewertet. Friedrich Nietzsche vermochte durch-

aus zwischen der Aufbruchsstimmung der Friihromantiker

und einer spiteren Erstarrung und Vergangenheitsseligkeit

zu differenzieren — »es wird zu viel Kraft an alle méglichen

Toten-Erweckungen weggeworfen«.”

I NachderReichsgriindung 1871 fand man einen positiveren

Zugang zur Romantik. Besonders intensiv

Neuromantik —} wurde er um 1900, als man im Riickgriff auf
Geschichtliches, Mythisches, Exotisches und
Irrationales eine mégliche Antwort auf den Naturalismus
sah. Inspiriert durch Wagners Musikdramen und durch die
franzésische Moderne, revitalisierte diese so genannte
»Neuromantik« die Gefiihlskultur und fand auf kiinstle-
rischem und wissenschaftlichem Gebietihren Ausdruck.
In der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts verlagerte sich
jpe=msssmmsm=n die Diskussion um die Romantik ins Ideolo-
| Ideologisierung :"5 gische. Nationale und chauvinistische Tone
‘esmesswamsms=ed  waren uniiberhérbar, wenn in der Zwischen-
kriegszeit und im Hitler-Staat die Romantik als urdeut-
scher Beitrag zur europiischen Kulturentwicklung ver-
herrlicht wurde. Naturgemif gegentcilig ausgerichtet
waren die Stimmen aus dem marxistischen Lager, allen
voran jene von Georg Lukics. Der Titel seiner Untersu-
chung Die Zerstorung der Vernunft (1954) ist vielsagend
genug: Romantik reprisentiert darin das Antiaufklire-
rische und Antirationalistische. Die Germanistik der
DDR nahm dies als Vorgabe, von der man sich erst Mitte
der siebziger Jahre im Zuge der Erbediskussion losloste.
Die wissenschaftlichen Untersuchungen der letzten Jahr-
zehnte versuchen, die Anwendbarkeit jingerer literatur-
theoretischer Konzepte — wie etwa Dekonstruktion oder
Gender studies — auf romantische Texte zu erproben.
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