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Avant-Propos

Un enseignement
de langue
qui ferait
Pimpasse

sur la littérature

me parait étre
un barbavisme.

Harald

Weinrich

Cet ouvrage, a un niveau avancé, réinstaure la littérature parmi les supports
d’apprentissage de langue et de culture étrangeres. Ce n’est pas une place
en soi ni a part qui lui est accordée, mais une place légitime parmi tous les
discours socialement produits servant de matériaux pédagogiques.

Spécificité de la littérature: A la différence de certains documents authen-
tiques, le texte littéraire n’est pas périssable. S’y expriment les aspirations
pérennes des humains, échos se répondant de siecle en siecle, 'expérience
subjective du monde, le rapport singulier au langage, aux savoirs constitués,
aux codes sociaux, aux représentations des autres et de soi-méme. C’est I'un
des moyens d’accés a la compréhension de formes culturelles différentes.
L’autre spécificité du texte littéraire est sa littérarité, c’est-a-dire le fait qu’il
supporte une multiplicité d’interprétations (ce qui ne signifie pas que toute
interprétation soit possible!) A chacun de I'investir en fonction de ses
compétences culturelles, linguistiques, de ses pratiques de lecture, de sa sen-
sibilité et de sa fantaisie. C’est dans la littérature aussi que se révélent les
infinies potentialités de la langue.

Le niveau: 'ouvrage s’adresse a un public d’étudiants ayant suivi 200
a 250 heures d’enseignement de frangais.

Les textes: ils appartiennent, pour la plupart, au patrimoine littéraire fran-
gais, concernent tous les genres et sont connus de la majorité des éléves
parvenus a la fin du lycée. Ce sont des « classiques ». D’autres font partie
de la littérature francophone; d’autres encore témoignent d’évolutions
récentes de I’écriture romanesque.

Le corrigé:
C’est un guide pour I'utilisateur et non une référence absolue.

Nos choix:

- Nous avons féminisé quelques noms (auteure, éerivaine, professeure),
comme le Québec le fait déja depuis de nombreuses années.

— Aucun passage n’a été éliminé a I'intérieur des extraits choisis.

— Nous n’avons pas donné de titre aux extraits: choisir un titre, c’est déja
imposer une orientation de lecture. Pour les poemes sans titre, nous avons
adopté le premier vers. Dans ce cas, aucun travail n’est demandé sur « le
titre » retenu.

— Les numéros de siécle sont écrits en chiffres romains, comme dans toute
anthologie de littérature.

~ Dans la partie « Pour mieux comprendre », 'explication des mots est
souvent celle qui est portée par le texte. La dimension polysémique est
donnée quand le texte 'impose (F. Ponge, Baudelaire...).

— Aucun exercice de grammaire ou de vocabulaire n’accompagne les activités
pédagogiques. La littérature n’est pas un prétexte a ce type de travail.
La norme grammaticale est parfois impuissante 2 exprimer une pensée
singuliére: "auteur joue souvent sur les écarts par rapport aux modéles.
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En revanche, la grammaire et le lexique sont interrogés lorsqu’ils réve-
lent une intention particuliére de auteur, participant ainsi de la spéci-
ficité du texte.

Nos présupposés pédagogiques:

- Le premier concerne la nécessité de prendre conscience de I'idée que
nous, enseignants, nous nous faisons de la littérature. A quel degré, dans la
hiérarchie des disciplines scolaires, la plagons-nous? Comment sommes-
nous parvenus a cette sensibilité aux textes, qui nous semble désormais
spontanée ? Le rapport aux objets culturels est socialement construit. Il n’y
a pas de sensibilité innée a la beauté de la littérature. La culture cultivée
s’acquiert par apprentissage. Les nombreuses médiations, explicitations,
mises en lien et en perspective donnent la clé du code d’acces a une
compréhension pertinente de 'ceuvre. Clest le réle des enseignants de
transmettre cette clé. Tl s’agit donc de désacraliser la littérature, en par-
ticulier pour tous ceux qui ne se sentent pas autorisés a la fréquenter.
Mais désacraliser ne signifie pas banaliser car aucun texte littéraire n’est
réductible a un tract politique, une recette de cuisine ou une publicité.
- Le second point concerne ce que nous attendons des étudiants. Nous
connaissons « le sens » du texte, ou du moins nous savons quel sens lui
est généralement accordé. Clest ce sens que nous voulons transmettre,
que nous voulons que les étudiants atteignent. Or, pour celui qui
apprend, le sens ne se donne pas, il se construit, s’élabore par titonne-
ments successifs, en liant les indices, en croisant les données, en s’enga-
geant sur de fausses pistes, qui, méme si elles nous semblent erronées,
n’en sont pas moins des traces de cette élaboration de sens. Clest un
passage obligé avant de parvenir a s’approprier le texte.

- Le troisiéme point intéresse les objectifs assignés, plus ou moins
consciemment, & I'utilisation du texte littéraire en classe de langue: ils
visent soit 'enseignement de la littérature (et alors la focalisation se fait
sur le sens, les idées, les figures rhétoriques...), soit 'enseignement de la
langue (et dans ce cas, la focalisation se fait sur le vocabulaire, la gram-
maire...) Pour nous nous, le texte littéraire est un support d’apprentis-
sages multiples o les opérations discursives qui 'ordonnent, 'organisa-
tion sémantique et grammaticale, la prosodie... produisent un discours
unique qui doit étre saisi dans sa singularité. Le travail proposé dans ce
manuel accompagne I’étudiant dans la reconnaissance de cette singula-
rité, dans la construction de sens plutot que la recherche d’un sens. A des
degrés divers, ce sont les différentes composantes de I'écrit qui vont étre
interrogées, mobilisées et non une en particulier.

Notre pacte pédagogique:

- Faire confiance aux étudiants: méme si leur niveau de langue n’est
pas encore adapté aux difficultés des textes, leur expérience du monde,
leurs compétences de lecteurs en langue maternelle sont transférables
a I’écrit étranger. Le texte préserve ainsi « ses droits » et I'étudiant,
son statut de lecteur. Il ne s’agit pas d’attendre que I'apprenant
atteigne un niveau de maitrise de la langue lui permettant de com-
prendre immédiatement le texte: ce dernier sert aussi a développer des
compétences de compréhension et d’expression.



— Mettre les étudiants en confiance: des questions rituelles d’observation,
de repérage, de reconnaissance des genres, d’incitation 4 émettre des hypo-
theses, a imaginer une histoire permettent en général au lecteur étranger
de répondre, d’avoir « quelque chose 4 dire ». Il est déja « en prise » avec
le texte.

— Accepter la paraphrase (comme nous le faisons dans certaines questions),
qui est un indice de 'appropriation du texte par ’étudiant.

— Accueillir les interprétations des étudiants sans les évaluer négativement
méme si elles ne correspondent pas a ce que le professeur attend. Elles
témoignent de Pactivité du récepteur qui s’accapare I'écrit. Les lectures
insolites viennent parfois de prismes socioculturels. Il s’agit d’analyser ces
représentations pour opérer le passage a celles présentes dans le texte.

— Reconnaitre les valeurs du passé simple, temps verbal utilisé dans de nom-
breux textes littéraires, sans qu'il soit nécessaire d’en apprendre les formes.
La connaissance fine de la valeur des temps verbaux n’est pas un pré-requis.
Elle se construit peu & peu, au cours de la fréquentation des textes.

Les objectifs:

— Ils visent "amélioration de la langue (compréhension et expression),
I’acquisition de connaissances littéraires, I'accés a une culture, la construc-
tion d’une perception esthétique.

— Ils s’attachent au développement de compétences lectorales.

— Ils permettent un travail sur la justification, 'explication.

~ Ils favorisent Pexpression et la confrontation des idées et des gofits.

~ Ils ont pour ambition de donner le plaisir de lire.

Le texte littéraire est un espace a explorer, générateur de sensations, de
réflexions sur soi, sur Pautre, sur la langue a maitriser. C’est une approche
sensible qui, dans un premier temps, est privilégiée: elle laisse la place aux
réactions personnelles, i I'effet que le texte produit sur le lecteur; elle dif-
fere la recherche immédiate et parfois décourageante du sens, mais y parti-
cipe de maniére détournde. L’entrée dans ’écrit est ensuite cadrée par des
« procédures réglées ».

La progression :

Elle est laissée a Pappréciation des enseignants et ne dépend pas de la pré-
sentation chronologique. Le choix d’un texte doit tenir compte des étu-
diants, de leur dge, de leurs intéréts aussi et ne repose pas uniquement sur
leurs acquis linguistiques.

La démarche:

Axes généraux :

La démarche est ancrée dans le texte et dépend de lui: il n’y a donc pas de
démarche systématique. Cependant, des axes peuvent étre dégagés:

=1l s’agit de privilégier la découverte, I'interrogation, la réflexion. Ce n’est
pas une compréhension parfaite qui est visée mais il n’est pas non plus
question que de compréhension globale, puisque des faits de langue, des
€carts par rapport a la norme, des mouvements discursifs ou des jeux poé-
tiques sont analysés.

- La premiére lecture doit étre silencieuse: ’étudiant est seul face aux
bruissements du texte.

Avant-Propos
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Il est important de lui laisser le temps de ressentir Ueffet que produit
Pécrit. Il n’y a pas d’obligation de respecter une lecture linéaire: elle
peut étre vagabonde, s’accrocher a des mots, des fragments qui font
naitre des sensations, des images, des questions. L’étudiant peut
balayer I'aire scripturale, récolter ce qu’il peut ou ce qu’il veut pour
construire son propre parcours de lecture.

— La lecture de la biographie n’est pas le premier passage obligé.
Mieux vaut choisir, d’emblée, le texte et son entourage, afin de ne pas
induire d’interprétations en fonction des éléments biographiques.
Cependant, certaines questions portent sur les biographies ou sur la
présentation des siecles afin que les lecteurs retrouvent des références,
des renseignements socioculturels éclairant les textes.

— Lorsqu’arrive le moment de la mise en commun des réactions face au
texte, les interactions dans la classe participent a I’élaboration des sens
pluriels du texte.

Accompagnement pédagogique :

Premiére étape: découverte

Clest la premiére rencontre avec le texte. Elle peut se faire sans le lire,
seulement en regardant sa composition, la typographie, la ponctuation,
les fractures, les entailles, ce qui rompt avec la linéarité du continuum
linguistique, en repérant des fragments. L’image du texte, son organi-
sation, est porteuse de sens. Elaborer des hypotheses sur le genre
’écrit proposé, sur ses thémes possibles, sur 'intrigue, c’est créer un
horizon de lecture, une attente. Le travail sur le paratexte est impor-
tant: les indices qu'il livre apportent des éléments de reconnaissance,
orientent la lecture, ancrent 'ceuvre dans un contexte.

Cette premiére étape s'effectue principalement a l'oral. Le travail en
groupe peut se révéler efficace et stimulant.

Deuxiéme étape : exploration

C’est la confrontation avec le texte.

— Les tiches a effectuer: « repérer, observer, noter, relever, souligner »
rendent I’éléve actif face a Iécrit. Il n’attend pas que le sens se donne
(ou que Penseignant le lui suggere), il élabore par titonnements, en
liant les indices, en croisant les données. Ces tiches ne se réduisent pas
a des mécanismes, mais aident a construire du sens. On ne reléve pas un
seul mot, mais aussi son entourage, méme si celui-ci ne fait pas 'objet
d’interrogation. On est déja dans la lecture.

— Pour faciliter la compréhension, des termes sont expliqués dans les
questions elles-mémes. Des reformulations €lucident certains passages
jugés difficiles. Notre volonté est d’accompagner I'étudiant dans sa lec-
ture et non de le mettre en difficulté afin que la littérature reste ce
qu’elle est: un plaisir.

- Le texte littéraire est aussi un support de communication et un déclen-
cheur de besoin de langage: les étudiants comprennent souvent ce qui
est €crit mais ne disposent pas des formes linguistiques ni du vocabulaire
pour exprimer leur pensée. Le fait que le professeur apporte ce dont ils
ont besoin « en contexte » aide a ’expression et facilite la mémorisation.
— Le lecteur est sans cesse sollicité sur ce qu’il pense, ce qu'il ressent. En
fonction du texte, des liens, des comparaisons sont établies avec sa culture.



— La derniére question articule généralement lecture et production ou
propose une réflexion ouverte a partir du texte. Cette option n’est pas
systématique. Quelquefois ’étudiant est renvoyé au silence du texte, a
lui-méme...

La littérature est un carrefour d’interculturalité: elle confronte le lec-
teur 4 des valeurs, des croyances qui ne lui sont pas toujours familieres.
Les voix contradictoires qui s’y expriment permettent d’échapper a
’enfermement d’une vision exclusive du monde. Cet ouvrage se veut
donc aussi, pour I’étudiant, outil d’apprentissage d’une libre pensée.
Les auteures.

Avant-Propos
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Le Moyen Age

Le Moyen Age historique couvre une période allant de la chute
de 'Empire romain (476) a la découverte de ’Amérique (1492).
Le Moyen Age littéraire s’étend du X1 siécle a la fin du Xve.
Les XII® et XIII siécles connaissent un extraordinaire essor dans
tous les domaines. La monarchie s’impose; la construction de
Notre-Dame de Paris commence en 1163 ; les premiéres univer-
sités sont créées (la Sorbonne en 1257). Des calamités mar-
quent les XIV® et XV€ siecles: la peste, la guerre de Cent Ans
(Jeanne d’Arc, qui a combattu les troupes anglaises, est brulée
a Rouen en 1431), des révoltes dans les villes et les campagnes.
Les institutions sociales et politiques reposent sur la féoda-
lité: un contrat entre le suzerain et son vassal basé sur la
réciprocité des services.

A cette époque, la France est plurilingue. Le latin est utilisé
par les clercs; la langue d’oc est parlée au sud, la langue d’oil
au nord. Pour des raisons politiques, la langue d’oil devien-
dra dominante.

I | F'S GENRES LITTERAIRES
M Le théatre

Son origine est religieuse et remonte au X® siécle. Des épisodes de
la Bible sont interprétés en latin puis en langue vulgaire (le roman).
D'abord représentés a I'intérieur des églises, ces drames liturgiques
se jouent ensuite dans la rue. Le Jeu d’Adam, le plus ancien texte qui
nous soit parvenu, date du XII® siécle. Les miracles sont consacrés a
la vie des saints: Le Miracle de Théophile (Rutebeuf, XIlI® siecle), les
mysteres a la passion du Christ: Les mystéres de La Passion (Arnoul
Gréban, 1450). Puis des piéces profanes sont introduites: Le jeu de
la feuillée d’Adam de la Halle ainsi que des intermédes burlesques:
les farces. La plus connue est la Farce de maitre Pathelin (vers 1465).

M Les récits légendaires

lIs s'inspirent de thémes empruntés a I'histoire de France, a
I’Antiquité, et aux contes celtiques (Bretagne). Ils sont écrits en
roman, qui donnera son nom au genre littéraire, et en vers.

* Les chansons de geste, longs poémes épiques, racontent les
exploits des chevaliers. La Chanson de Roland (vers 1070) appartient
au cycle de Charlemagne et magnifie les combats de 'Empereur
contre les Sarrasins.

10



LE MOYEN AGE

* Le Roman de Thébes (vers 1155-1160) relate la lutte fratricide
des fils d’(Edipe; le Roman d’Alexandre (1170-1180), écrit en vers de
12 pieds, adapte un texte antique.

e L'amour impossible de Tristan et Yseut, premiére légende qui
nous vient de Bretagne, s’inscrit peu a peu dans le cycle des aven-
tures du roi Arthur et des chevaliers de la Table ronde. Chrétien de
Troyes (11357-11907) reprend ces mythes celtiques en les adaptant
a I'idéal de la chevalerie (loyauté du chevalier envers son seigneur)
et de 'amour courtois (soumission du chevalier a sa Dame): Le che-
valier au lion (1180) puis en les christianisant: Le conte du Graal
(1181). Dans la seconde moitié du XII® siecle, la premiére poétesse,
Marie de France, s'inspire de ces contes pour composer des lais.

M Les recits satiriques et moraux

Ils mélent le réalisme & la satire, la grossiéreté a la morale.

e Le Roman de Renart (fin du XI® siécle) décrit un monde animal
qui ressemble & celui des humains.

Les fabliaux (XII® et XIv® siécles) sont de courts récits au comique
parfois vulgaire, qui reposent sur des jeux de mots et des quiproquos.

M La poésie

* Poésie allégorique et didactique: Le Roman de la Rose

Vers 1230, Guillaume de Lorris compose une longue somme poé-
tique, basée sur le code de I'amour courtois oli I'Amant doit séduire
sa Dame, symbolisée par une rose, dans un univers peuplé d’allégo-
ries. Jean de Meun en rédige une suite parodique et moralisatrice
vers 1275, loin du délicat lyrisme de la premiére partie.

* Poésie lyrique:

A l'origine, elle est chantée; les troubadours transmettent une
poésie fine et élégante, influencée par les cultures chrétienne, arabe
et juive de I'Espagne. Au XIII® siécle, un nouveau courant apparait
avec Bodel et Rutebeuf (La Complainte Rutebeuf), qui unit réalisme
et lyrisme personnel. Guillaume de Machaut (XIv® siécle), détache les
textes de leur lien avec la musique et met a 'honneur des « poémes
a forme fixe »: ballades, rondeaux, lais... Christine de Pisan, Charles
d’Orléans et Francois Villon se sont illustrés dans cet art poétique.

M Les chroniques

Ce sont des témoignages sur les événements contemporains.
Villehardouin raconte la quatriéme croisade (1202-1204), Joinville
écrit, vers 1272-1309, Histoire de Saint Louis (le roi Louis IX). Dans
ses Chroniques, Froissart rend compte des guerres d’Europe de 1327
a 1400 et Les Mémoires de Philippe de Commynes (1489-1498) se rap-
portent aux régnes de Louis XI et de Charles VIII.
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Marie de France

Elle est la premiére femme
écrivaine francaise de la
littérature en langue vulgaire
(le roman, opposé au latin).
On ne sait presque rien d'elle,
de sa vie. Elle aurait écrit un
vers qui nous est resté: « Marie
ai nom, si sui de France », d'ou
I‘on a tiré le nom qui lui est
donné. On suppose qu'elle

a vécu pendant la seconde
moitié du XIi® siécle, peut-étre
en Angleterre, a la cour
d'Aliénor d'Aquitaine et
d’'Henri Il Plantagenét, auquel
elle dédie ses Lais, textes courts
en vers qui s'inspirent de
contes bretons, composés
entre 1160 et 1175. Son ceuvre
montre une grande culture.
Elle est I'auteure d'un recueil
de Fables (entre 1167 et 1189)
qui est sans doute la premiére
adaptation en frangais des
fables du Grec Esope.
L’Espurgatoire de saint Patrice
se présente comme le récit
d'un voyage vers |'autre
monde (I'au-dela). L'histoire
de I'amour tragique de Tristan
et Iseut lui a inspiré le Lai

du Chévrefeuille. A son talent
de conteuse, au style simple,
s'ajoute une tonalité courtoise
et poétique.

12

l.e Corbeau et le Renard

| arriva, comme c’est possible,

que devant une fenétre
d’un cellier

passa en volant un corbeau qui vit,

a 'intérieur, des fromages
posés sur une claie.

Il en prit un et repartit avec sa proie.
Un renard survint, qui le rencontra,

tres désireux

de pouvoir manger sa part de fromage;
par la ruse, il veut essayer de voir

§'il pourra tromper le corbeau.

« Ah! Seigneur Dieu! » dit le renard,

« Quelle noblesse posséde cet oiseau!

Au monde il n’a pas son pareil !

De mes yeux, je n’en ai jamais vu de si beau!

Si son chant était aussi beau que son corps,

il vaudrait plus que de Por fin. »

Le corbeau entendit ces lonanges

selon lesquelles il n’avait pas son pareil au monde.

Il se décida a chanter:

jamais, 4 chanter, il ne perdra sa gloire.

11 ouvrit le bec et chanta :

il laissa échapper le fromage,

qui tomba a terre inéluctablement,

et le renard de s’en emparer.

Il ne se soucia plus du chant du corbeau,
possédant le fromage qu’il convoitait.

C’est I'histoire des orgueilleux

qui désirent une grande renommée:
par des flatteries et des mensonges
on peut gagner leurs bonnes grices;
ils gaspillent follement leurs biens
a cause des flatteries mensongéres des gens.
Marie de France, 102 Fables écrites entre 1167 et 1189,

Pour mieux comprendre

Une fable: un récit court, en vers, qui
contient une morale.

Un corbeau: un oiseau de couleur noire.

Un renard: un animal sauvage, aux
oreilles pointues. Il est rusé, malin.

Un cellier: un endroit ou I'on conserve
du vin, des provisions.

Une claie: une sorte de grille en bois
sur laquelle on pose les fromages.

Survint, v. survenir (passé simple): arriver
sans prévenir.

Des louanges: des flatteries, des paroles
gentilles et fausses.

La noblesse: de grandes qualités morales.

N'avoir son pareil : extraordinaire, qui
n'a pas d'égal.

Convoiter: désirer trés fort une chose
(qui est a un autre).

Un orgueilleux(euse): une personne
trés fiere d'elle-méme, arrogante.

Gaspiller: dépenser inutilement.



LE MOYEN AGE

Découverte

Regardez ce texte sans le lire. Comment est-il composé ? A quel genre littéraire appartient-il ?

Quel est le titre de I'ceuvre d'ol ce texte est extrait ? Qui en |'auteur ? Redéfinissez de maniére
plus précise le genre de ce texte.

Lisez le titre de ce passage. Que symbolisent pour vous ces animaux ? (Aidez-vous de « Pour mieux
comprendre »). Connaissez-vous un autre auteur qui a composé un texte avec le méme titre?

0000

Lisez tout le texte et dites ce que vous avez compris. Délimitez les différentes parties: que
contiennent-elles ?

Exploration
o Vers 1a 7: de quel animal est-il d’abord question ? Ou se trouve-t-il ? Que voit-il ? Que fait-il ?

Soulignez « sa proie »: le mot signifie une prise, ce qu‘on a volé. A quel autre mot renvoie-t-il ?
Que représente-t-il pour I'oiseau?

Vers 8-12: qui le corbeau rencontre-t-il ? De quelle maniére se manifeste |'autre animal ?
(Observez le choix du verbe). Qu'est-ce qui l'intéresse ? Par quel moyen va-t-il y parvenir ?
Trouvez un adjectif pour qualifier cet animal.

Délimitez les vers entre guillemets. Que signifie cette ponctuation ? Qui parle ? S'adresse-t-il
directement ou indirectement a I'oiseau ? Relevez les mots qui justifient votre réponse. Quelle
est son intention en procédant de cette maniére ?

Sur quels procédés stylistiques repose la parole du renard ? (Lexique, type de phrases,
comparaison, exagération, ponctuation...). Quelle image de son interlocuteur veut-il donner?

o Vers 21-28: quelle décision le corbeau prend-il ? Comment le fait-il ? (Vers 23). Qu'est-ce qui
se produit et qui ne peut étre évité (inéluctablement) ? Quelle est la réaction immédiate
du renard ? Que cesse-t-il de faire et pourquoi?

Relisez la derniére partie. De qui parle la poétesse ? Que veulent ces personnes? Comment
obtiennent-elles ce qu'elles désirent ? Quel défaut est dénoncé ? A quel temps sont les verbes ?
Expliquez le choix de ce temps.

A la maniére de Marie de France, écrivez une courte fable avec deux animaux pour dénoncer
un défaut. Ou recherchez la fable de La Fontaine qui a le méme titre et comparez les deux
textes.
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Chrétien
de Troyes

Il serait né vers 1135 a Troyes
et mort vers 1190. Ses premiéres
ceuvres (traduction d'Ovide

et une version de Tristan

et Iseut) sont perdues. Il nous
reste cing longs romans en vers
(octosyllabes). Il a vécu

a la cour de Marie de Champagne,
fille du roi de France Louis VII
et d'Aliénor d'Aquitaine, qui
lui a peut-étre fait connaitre
les Iégendes bretonnes

et la conception de I'amour
courtois. Ses romans s'inspirent
du cycle du Roi Arthur

et des chevaliers de la Table
ronde, qu'il transpose dans

la société courtoise de la France
de la seconde moitié

du Xii® siécle : Erec et Enide
(vers 1162), Lancelot ou

le Chevalier a la charrette

(vers 1168), Yvain ou le Chevalier
au lion. Le héros se débat entre
amour et aventure, affronte
mille dangers dans

un environnement peuplé
d'étres fantastiques

et d'enchantements, pour
conquérir sa Dame ou sauver
les gens en difficulté. Perceval
ou le conte du Graal a une
dimension mystique. Ch. de
Troyes est un extraordinaire
conteur qui a connu, a son
époque, un immense succes.

14

Yvain

ou le Chevalier au lion

essire Yvain cheminait, absorbé dans ses pensées, dans

une forét profonde, lorsqu’il entendit, au caeur du bois,

un cri de douleur pergant. 1l se dirigea alors vers 'endroit
d’ott venait le cri, et quand il y fut parvenu, il vit, dans une clairiére,
un lion aux prises avec un serpent qui le tenait par la queue et qui lui
brilait les flanes comme une flamme ardente. Messire Yvain ne
s'attarda guére a regarder ce spectacle extraordinaire. En son for
intérieur, il se demanda lequel des deux il aiderait, et décida de se
porter au secours du lion, car on ne peut que chercher a nuire a un
étre venimeux et perfide. Or, le serpent est venimeux, et sa bouche
lance des flammes tant il est plein de malignité. C’est pourquoi mes-
sire Yvain décida de s’attaquer a lui en premier et de le tuer.

Il tire son épée et s’avance, I’écu devant son visage pour se proté-
ger des flammes qu'il rejetait par la gueule, une gueule plus large
qu'une marmite. Si ensuite le lion P'attaque, il ne se dérobera pas.
Mais quelles qu’en soient les circonstances, il veut d’abord lui venir
en aide. Il y est engagé par Pitié¢ qui le prie de porter secours a la
noble béte. Avec son épée affilée, il se porte a I'attaque du serpent
maléfique; il le tranche jusqu’en terre et le coupe en deux moitiés.
Il frappe tant et plus, et s’acharne tellement qu’il le découpe et le
met en pi¢ces. Mais il fut obligé de couper un bout de la queue du
lion parce que la téte du serpent perfide y était accrochée. Il en tran-
cha donc ce qu'il fallut: il lui était impossible d’en prendre moins.

Chrétien de ‘Uroyes, Yvain on le Chevalier an lion, vers 1180. Version modernisée.

Pour mieux comprendre

Un chevalier: un homme noble qui
combat a cheval. Il est fidele a son
seigneur et soumis a sa Dame dans la
littérature courtoise.

Messire: |'appellation d'un seigneur;
terme de politesse (XI1° siecle).

Absorbé: plongé dans ses pensées.

Une clairiére: dans une forét, un endroit
ou il n'y a pas d'arbres.

Ardent(e): qui brlle.

En son for intérieur: en lui-méme.

Venimeux: 1) plein de poison; 2) rempli
de haine et de méchanceté.

Perfide: trompeur, sans foi, méchant.

La malignité: la méchanceté; qui aime
faire le mal (le malin, c’est le diable),
qui cherche a nuire.

Un écu: un bouclier, un objet en métal
qui protége celui qui se bat.

Par Pitié: par bonté.

Affilée: I'épée est si aiguisée, tranchante,
gu’'elle est mince comme un fil.

Maléfique : mauvais (a propos d'une
action magique, d'un sortilége).

20
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Découverte

0000 ©

De quelle ceuvre est extrait ce passage ? De qui est-il question ? Quelle est la caractéristique
de cette personne? (Regardez « Pour mieux comprendre »). Qu'est-ce qui est surprenant dans
le titre de I'ceuvre ?

Consultez le panorama: d'ou viennent les aventures du roi Arthur? A votre avis, dans quelles
régions se passent ces histoires?

Lisez la premiére phrase: repérez le personnage. Que fait-il et dans quel état d'esprit semble-
t-il &tre ? OU se trouve-t-il ? Imaginez cet endroit.

Qu'est-ce que le personnage entend ? Faites des hypothéses sur ce qui se passe. Dans une telle
situation, que feriez-vous ? D'aprés vous, que va faire le héros?

Lisez le texte. Quels nouveaux « personnages » apparaissent ? Que se passe-t-il entre eux?

Exploration

En entendant « le cri », que fait Yvain ? Que voit-il ? Par quel adjectif « ce spectacle » est-il
qualifié ? Partagez-vous cette appréciation ? Développez votre réponse.

Sur quoi porte I'hésitation d'Yvain ? Finalement, que décide-t-il et pourquoi ? Dans
le paragraphe 2, retrouvez les mots qui désignent I'animal qu'il va aider. Qu‘a-t-il en commun
avec le chevalier?

Relevez tous les termes et fragments de phrases qui décrivent le serpent. Retrouvez leur
signification (regardez « Pour mieux comprendre »). A quel champ lexical appartiennent-ils ?
En fait, que symbolise cet animal et que symbolise le combat d'Yvain ?

Dans la description du serpent, quel est le réle des répétitions ? Soulignez I'expression
qui contient un comparatif de supériorité et analysez-la. Qu‘en pensez-vous ? Comment
le serpent est-il représenté ? A quel univers appartient-il ?

« Il tire (...) piéces. »: suivez les étapes du combat en comptant les verbes d'action. Qu'est-ce
que chaque verbe apporte dans le déroulement du combat ? Par quels mots et expressions
le narrateur traduit-il l'intensité de I'affrontement ? Quel est le genre littéraire de ce passage ?

A la fin de I'affrontement, qu'est-ce qu'Yvain est obligé de faire ? Quelle peut étre la réaction
du lion ? Imaginez et écrivez la suite immédiate de ce récit (n'oubliez pas le titre du roman).
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Le XVI¢ siecle

C’est le sieécle de la Renaissance, de 'Humanisme et de la
Réforme. La découverte des Nouveaux Mondes, les avancées
scientifiques (Copernic, Ambroise Paré), le développement
de I'imprimerie, la redécouverte de I'’Antiquité... changent la
conscience que I'homme a de sa place dans I'univers et dans
I'Histoire. Frangois I*" (1515-1547), roi et mécéne, favorise le
nouvel élan des Arts et des Lettres. Il fait venir d’Italie
Léonard de Vinci, Cellini, Le Titien, Le Primatice qui décore
le chateau de Fontainebleau.

B | 'HUMANISME ET LA REFORME

L'’humanisme est un mouvement intellectuel européen de retour a la
culture antique. De grands érudits (Erasme, Guillaume Budé, Thomas
More, Etienne Dolet...) traduisent, diffusent, analysent les textes
anciens. lls questionnent les domaines politique, scientifique, esthé-
tique, religieux. Les humanistes opérent une rupture avec la tradition
médiévale, qui s’appuyait sur le commentaire des textes, et reviennent
aux écrits originaux, débarrassés de leur glose. Cette méthode
s’applique aussi a la Bible, traduite en allemand par Luther et en fran-
cais par Lefevre d’Etaples (1530), afin de la rendre accessible au plus
grand nombre. Pour le théologien Calvin, la source unique de la foi est
dans la Bible. L'autorité de I'Eglise est donc inutile pour connaitre Dieu.
1l fonde une religion réformée, le protestantisme, condamné par I'Eglise
catholique et les souverains frangais. Les guerres de religion ensanglan-
tent le royaume de 1562 jusqu'a la promulgation de I'Edit de Nantes par
le roi Henri IV en 1598, qui assure la liberté de conscience et accorde
aux protestants le droit d'exercer leur culte.

I | ES GENRES LITTERAIRES
M La poésie

* Clément Marot (1496-1544), protégé par Francois I, traducteur
d'Ovide et de Pétrarque, passe des formes médiévales (rondeau, bal-
lade...) a celles de la Renaissance: épitre, élégie, sonnet.

* L'Ecole lyonnaise, s'inspirant de Pétrarque, est révélatrice de
I'influence italienne sur la poésie francaise. Maurice Scéve célébre
I'amour platonique dans une longue suite de dizains au langage her-
métique: Délie, objet de plus haute vertu (1544). Pernette du Guillet
compose Rymes (1544), monologue intérieur élégiaque. Dans les son-
nets et élégies de Louise Labé, la femme souffre, mais elle désire aussi.




LE XVI° SIECLE

* La Pléiade: c’est un vivier poétique qui s’épanouit au Collége de
Coqueret, a Paris, ol enseigne I'helléniste Jean Dorat. Les éléves
apprennent I'italien, cultivent I'amour des lettres antiques et placent
la poésie au-dessus de tous les genres. Dans Défense et lllustration de
la langue frangaise (1549), Du Bellay invite les lettrés a écrire en fran-
cais et affirme que cette langue est capable de tout exprimer. Pour
cela, il faut donc enrichir le lexique en réintroduisant des mots
anciens, en utilisant le langage des métiers, en empruntant aux dia-
lectes provinciaux, en créant des mots dérivés du grec et du latin. Le
style et la forme (versification, genres) doivent aussi étre travaillés,
les écrivains anciens traduits et imités. L'ceuvre poétique de Du
Bellay, lyrique et mélancolique, parfois satirique, témoigne de la
diversité de son talent: Regrets, Antiquités de Rome (1558). Ronsard,
le « Prince des poétes », offre a la poésie ses plus beaux sonnets
d’amour ou I'épicurisme se teinte de la nostalgie du temps qui
passe: Les Amours (1552) est un recueil qui sera complété tout au
long de la vie de I'auteur.

Le baroque traduit I'angoisse d'un monde instable qui conduit les
poétes (Philippe Desportes, Guillaume du Bartas, Agrippa d'Aubigné)
a puiser dans les possibilités du langage et a utiliser toute la variété
des figures de style pour essayer de saisir ce qui se dérobe.

M Les récits

Pantagruel (1532), Gargantua (1534) donnent I'ampleur du génie
contestataire de Rabelais. Les emprunts aux écrits populaires, la
verve truculente, I'exagération comique ne masquent pas le projet de
I'auteur : combattre I'obscurantisme et promouvoir I'idéal humaniste.

A 'ombre de Rabelais, le récit court s'impose. L’Heptaméron
(1559), de Marguerite de Navarre, sceur de Frangois I", est un
ensemble d’histoires emboitées, inspiré du Décaméron de Boccace.

M Les essais

L'Institution de la religion chrétienne de Calvin, traduite du latin en
frangais (1559) par l'auteur, est un manifeste en faveur de la
Réforme.

Dans ses Essais, ceuvre inclassable, Montaigne interroge, avec
une grande liberté d'esprit, I'humaine condition. « Je suis moi-méme
la matiére de mon livre » écrit-il. L’auteur ne propose pas de dogmes
fermés, pas de théories arrétées, mais suggeére une attitude face a la
vie: stoique (« Le savoir mourir nous affranchit de toute sujétion et
contrainte »), sceptique (« Que sais-je? »), épicurienne (« Pour moi
dong, j'aime la vie »).

17



le

4
[}

W
2
")

Le XVI®©

Ma qucri le
de Navarre

(Angouléme, 1492 - Odos
de Bigorre, 1549)

Fille du roi Henri Il et de
Catherine de Médicis, elle
est la sceur du roi Frangois 1°
auquel elle sacrifie une partie
de sa vie: elle épouse
a dix-sept ans le duc d'Alengon,
qu'elle n"aime pas, pour satisfaire
I'ambition de son frére. Femme
érudite et sensible, protectrice
des créateurs (Marot), son
influence, y compris
diplomatique, est grande
a la cour ou elle réunit écrivains
et humanistes. Elle se remarie
avec le roi de Navarre, qu'elle
aime, mais dont les tromperies
et la grossiereté envers les
femmes |ui sont insupportables.
Catholique fervente, elle se
rapproche de la Réforme, mais
rompt avec Calvin dont les
exces I'horrifient. Son recueil
de poésie, Miroir de I'dme
pécheresse (1531) est poursuivi
par la Sorbonne qui y reconnait
les idées évangélistes. Elle réunit
ses poemes d'inspiration
platonicienne dans Marguerites
de la Marguerite des Princesses
(1547). L'Heptaméron, inspiré
du Décaméron de Boccace,
paraitra aprés sa mort.
Ses Derniéres poésies, publiées
au Xix® siecle, font la transition
entre le Moyen Age
et la Renaissance.

18

Plus a1 d’amour
plis j’ai de facherie

LXX

lus j’ai d’amour, plus j'ai de facherie,
Car je n’en vois nulle autre réciproque;;
Plus je me tais, et p]us je suis marrie,
Car ma mémoire, en pensant, me révoque
Tous mes ennuis, dont souvent je me moque
Devant chacun, pour montrer mon bon sens;
A mon malheur moi-méme me consens
En le celant, par quoi je conclus
Que, pour oter la douleur que je sens,
Je parlerai, mais n’aimerai plus.

Marguerite de Navarre, Derniéres podsies, vers 1547-1549,

Pour mieux comprendre

Un amour: un attachement, une passion
pour une personne; amour pour Dieu.

Une féacherie: une peine, une tristesse.

Marri(e): triste.

Se moquer: rire de.

publiées en 1896 par Abel Lefranc.

Révoquer: rappeler, revenir en mémoire.

Consens, v. consentir: accepter.

Celant, v. celer: cacher, garder pour soi,
ne rien dire, se taire.

Oter: enlever, faire partir,



LE XVI* SIECLE

Découverte
Qui a écrit ce poéme ? Consultez la biographie. Qu'est-ce qui retient votre attention?

A quelle époque a vécu cette femme ? Lisez le panorama du siécle: qu'est-ce qui vous semble

1
o important?
©
O

Regardez le poéme: combien comporte-t-il de vers? Repérez les rimes et dites comment elles
s'organisent.

Lisez le poéme. Que ressentez-vous ? Quel est le théme ? Qui parle?

Exploration

o Repérez le premier mot des vers 1 a 4: que remarquez-vous du point de vue formel ?
Qu'exprime « Car »? A quel type d'écrit renvoie-t-il ?

Vers1/2: paraphrasez ce que dit la poétesse. Pourquoi est-elle triste ? De quel « amour » parle-
t-elle ? (Regardez « Pour mieux comprendre »). Comment explique-t-elle sa tristesse ?

Vers 3 a 6: quand la poétesse se tait, que ressent-elle ? Quel réle donne-t-elle a la mémoire
quand il n'y a plus de parole ?

Vers 4 a 6: quelle attitude la poétesse adopte-t-elle face a ses « ennuis » ? Devant « qui »
fait-elle cela et pourquoi? Qui parle ici: la reine qui doit respecter |'étiquette de la cour
ou I'étre humain qui souffre ? Justifiez votre réponse.

Vers 7/8 (jusqu'a la virgule) : quel constat fait la poétesse ? A quel fragment du vers 3 renvoie
« En le celant » ? Repérez les mots dont les sonorités se répétent: quels effets sont recherchés?

La fin du poéme: quels mots des vers 1 et 3 rappellent « douleur »? A quelle conclusion
parvient la poétesse ? A quel vers fait écho cette conclusion ? Repérez les mots grammaticaux
qui construisent le raisonnement : quel est le réle de la poésie ici ?

Relisez le texte. Y a-t-il des images, des métaphores ? Dites sur quoi repose la dimension
poétique du texte. Quelle est la particularité de cette poésie ?

e 0 ¢ & ¢ 0 O

Que pensez-vous de la conclusion de la poétesse ? Apreés la lecture, pouvez-vous dire de quel
genre d'amour il est question ? Quelle est votre interprétation?




Montaigne

(Michel Eyquem, chateau
de Montaigne, Périgord,
1533-1592)
Fils d'un riche négociant
anobli adepte des idées de
la Renaissance, il a le latin pour
langue maternelle. Il étudie le
droit et la philosophie et siege
au Parlement de Bordeaux ou,
en 1558, il rencontre La Boétie
(1530-1563) auquel l'attache
une profonde amitié. Il lit
Plutarque, Sénéque, Platon,
Lucrece, Virgile... et commence
la rédaction des Essais vers
1572, Les deux premiers livres
paraissent en 1580. A partir
de 1578, une maladie incurable
le fait terriblement souffrir.
Il voyage en France, en Allemagne,
en Italie. Elu maire de Bordeaux
(1581), il continue a participer
aux affaires du royaume,
a la confiance d'Henri I, regoit
chez lui Henri de Navarre,
le futur roi Henri IV. Il consacre
les derniéres années de sa vie
a enrichir les Essais dont I'édition
de 1588 comporte le troisieme
livre. C'est une ceuvre unique
dans la littérature francgaise,
constituée de séries d'expériences,
de réflexions, de jugements.
Le projet de I"humaniste
Montaigne était de se peindre
lui-méme comme témoin de
« |I'"humaine condition ».
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[.ssais

u demeurant, ce que nous appelons ordinairement amis et

amitiés, ce ne sont qu’accointances et familiarités nouées par

quelque occasion ou commodité, par le moyen de laquelle nos
ames s’entretiennent. En Pamitié de quoi je parle, elles se mélent et se
confondent 'une en I'autre, d'un mélange si universel, qu’elles effa- s
cent et ne retrouvent plus la couture qui les a jointes. Si on me presse
de dire pourquoi je I'aimais, je sens que cela ne se peut exprimer,
qu’en répondant : « Parce que ¢’était lui; parce que ¢’était moi ».

Il y a, au-dela de tout mon discours, et de ce que j’en puis dire
particulierement, ne sais quelle force inexplicable et fatale, média- 1
trice de cette union. Nous nous cherchions avant que de nous étre
vus, et par des rapports que nous oyions I'un de I'autre, qui faisaient
en notre affection plus d’effort que ne porte la raison des rapports,
je crois par quelque ordonnance du ciel; nous nous embrassions par
nos noms. Et & notre premiére rencontre, qui fut par hasard en une s
grande féte et compagnie de ville, nous nous trouvimes si pris, si
connus, si obligés entre nous, que rien dés lors ne nous fut si proche

que I'un a Pautre. (...)

Montaigne, Fysais, Livee T, chapitre 28 « De Pamitié », 1580-1588.

Pour mieux comprendre

Une accointance: une relation avec
quelqu’un; une fréquentation,

Une familiarité: une intimité, le fait de
voir beaucoup, réguliérement une
personne.

Une commodité: une convenance, une
occasion favorable.

S’entretenir: étre lié (les &mes sont liées
'une a l'autre).

Se confondre: étre deux et ne faire plus
qu'un.

La couture: I'endroit visible ot deux mor-
ceaux de tissu sont cousus ensemble.

Version modernisée,

Le discours: le jugement.

Fatale: voulue par le destin.

Des rapports: des propos tenus sur
quelgu’un.

Nous oyions, v. ouir: entendre.

Une affection: un sentiment.

L'effort: I'effet.

Nous nous embrassions par nos noms:
a seulement entendre nos noms, nous
nous sentions unis.

Obligés: liés.
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couverte

De quelle ceuvre est extrait ce passage ? En vous aidant de la biographie, faites des hypothéses
sur le type de texte proposé.

Quelle partie de I'ceuvre de Montaigne est proposée ? Combien de subdivisions (« livres »)
comporte-t-elle ? (Reportez-vous a la biographie).

Quel est le theme du chapitre dont vous allez découvrir un passage ?

Lisez la premiére phrase. Montaigne parle de I'amitié ordinaire entre personnes qui se fréquentent
ou se voient réguliérement. Qui est « nous » ? Quels mots renvoient a ce qui est habituel ?
Quelle forme restrictive annonce une opposition ?

Dans cette méme phrase, Montaigne ne parle pas des hommes, mais des « ames ». Que font-elles
dans le cadre de 'amitié ordinaire ?

Exploration

Lisez le reste du texte. Phrase 2: « En (...) parle » : Montaigne parle de son amitié avec La Boétie.
Dans la biographie, relevez ce qui concerne cet homme. Combien de temps a duré |'amitié
entre les deux hommes?

Dans cette phrase, quel mot remplace « elles » ? Qu'est-ce qui différencie I'amitié ordinaire
de celle qui lie Montaigne a La Boétie ? Comment comprenez-vous « elles effacent (...)
jointes. » ? Retrouvez dans cette phrase |'expression qui résume ce qu’est cette amitié.

Qu'est-il impossible de faire pour Montaigne ? Cependant, comment répond-il ? Comment
interprétez-vous sa réponse ? Quel autre sentiment peut-elle exprimer ?

Paragraphe 2: dans cette amitié, qu‘est-ce qui dépasse (est « au-dela ») le jugement
(« discours ») ? Retrouvez dans la suite de ce passage une expression synonyme. Commentez :
« Nous nous cherchions (...) vus ». De quoi reléve cette amitié ?

« et par des rapports (...] rapports » signifie: « Ce que nous entendions sur |'un et 'autre faisait
plus d'effet sur nos sentiments qu'il n‘est normal pour des paroles prononcées par d'autres
personnes. » Qu'est-ce qui avive (exalte) les sentiments des deux hommes ? Comprenez-vous
cette situation ? L'avez-vous déja vécue ? Développez votre réponse.

Amitié... passion amoureuse... ? Selon vous, qu’exprime vraiment ce texte ? Argumentez votre
réponse.
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Le XVII€ siecle

Le XVII® siécle connait beaucoup de problémes : guerres de reli-
gion, famine, instabilité politique. Apreés I'assassinat d'Henri IV
(1610), son épouse, Marie de Médicis, dirige le royaume. Son
fils, Louis XIII, est roi (1617 a 1643) et nomme le cardinal de
Richelieu comme Conseiller, qui soutient le pouvoir royal.
Louis XIV, le « Roi-Soleil », gouverne de 1661 a 1715. Pendant
son régne, la France devient le pays le plus puissant d’Europe.
C’est le triomphe de la monarchie absolue.

I ES COURANTS

Trois mouvements marquent cette période: le baroque, la précio-
sité et le classicisme.

Le Baroque (en portugais, barroco signifie « perle irréguliére »)
vient d’ltalie et se développe en Europe. Il est utilisé d’abord en
architecture: son art repose sur l'illusion, les transformations, le
sentiment que tout est changement. Pour la littérature, Les Tragiques
d’Agrippa d’Aubigné (1616) sont un exemple de ce mouvement: il
décrit une vision tragique de la vie et de la mort. Les ceuvres
baroques ont un style orné, une langue riche en figures de style
(métaphore, opposition, symbole). La dimension comique, inspirée
du Don Quichotte de Cervantes (traduit en 1614) a aussi son impor-
tance: on la retrouve dans les premiéres pieces de Corneille
(L'illusion comique, 1636, Mélite, 1629), dans Le Roman comique
(1651-1655) de Paul Scarron et dans I'Histoire comique de Francion
(1623) de Charles Sorel. Tristan I'Hermite (Les Amours de Tristan,
1638) et Théophile de Viau écrivent une poésie tournée vers la
nature o ils expriment la souffrance de I'amour.

La Préciosité se développe dans les salons de I'aristocratie et de
la bourgeoisie (I'hotel de la marquise de Rambouillet), en réaction a
un mode de vie sans finesse. Elle se distingue par un langage recher-
ché et la délicatesse dans I'expression des sentiments. Les femmes
revendiquent plus d’indépendance et de liberté dans la relation
amoureuse, défendent la bienséance (respect des régles de poli-
tesse). L'Astrée (1607-1627) d’'Honoré d'Urfé, Le grand Cyrus (1649-1653),
Clélie avec la « carte du tendre » (1554-1660) de Mademoiselle de
Scudéry, sont représentatifs de ce mouvement. La Princesse de
Cleves (1678) de Madame de La Fayette, fait le passage entre la
Préciosité et le Classicisme.

Le Classicisme est basé sur I'harmonie, I'équilibre, la raison et le
respect des textes antiques. L'application des régles touche aussi la




LE XVII* SIECLE

langue francaise. Pour le grammairien Vaugelas, de I'Académie fran-
caise, dans Remarques sur la langue francaise (1647), la langue parlée
a la cour du roi est adoptée comme référence: ce sera désormais le
« bon usage » L'Art poétique (1674) de Boileau, les Dictionnaires de
Richelet (1680), de Furetiere (1690) et de I'’Académie (1694) partici-
pent a la recherche et a la conception des régles du francais, dans la
volonté de le rendre parfait.

BN | S GENRES LITTERAIRES
M Le théatre

Le XVII€ siécle représente I'age d’or du théatre. Les maitres de la
tragédie, Corneille (Le Cid, 1637 ; Horace, 1640) et Racine
(Andromagque, 1667 ; Iphigénie, 1674) respectent la régle des trois uni-
tés (temps, lieu et action), symbole de la rigueur classique. La gran-
deur, la vertu des héros cornéliens surmontent les situations diffi-
ciles, alors que le tragique fait souffrir les héros raciniens qui n'ont
souvent qu'une solution: la mort. Maitre de la comédie, Moliére
s'inspire des comiques latins (Plaute), de la Commedia dell’arte ita-
lienne, de la tradition de la farce (petite piéce drole) pour mettre en
scéne des événements de la société: I'éducation des femmes
(L’Ecole des femmes, 1662), I'argent (L'Avare, 1668), la médecine
(Le Malade imaginaire, 1673). Ses personnages doivent faire rire et
réfléchir. L'art a un objectif moral: éduquer et distraire.

M Les écrits moralistes

* Les Fables de La Fontaine présentent des animaux ou des per-
sonnes pour dénoncer les vices de son temps, et les Contes de
Perrault, de tradition orale, proposent plusieurs niveaux de lecture.
La dimension morale tient un grand role.

* La correspondance: les Letftres (publiées en 1726) de Madame
de Sévigné décrivent la société de son époque et la maniére de vivre
a la cour du roi.

¢ La maxime: dans une écriture courte et précise, La Rochefoucauld
(Maximes, 1665), montre les défauts de I'étre humain alors que La
Bruyere (Les Caractéres, 1688) analyse et critique I'attitude des hommes
et offre des portraits satiriques qui deviennent universels.

M Les écrits philosophiques

Le Discours de la méthode (1637) de Descartes s’appuie sur une
démarche basée sur la raison. C'est la pensée qui assure 'homme de
son existence: « Cogito ergo sum : je pense, donc je suis » Pour
Pascal, philosophe, mathématicien (les Provinciales, 1656, les
Pensées, 1669-1670), la grace est donnée par Dieu; le probléme de la
liberté humaine se pose alors.

Vers la fin du siécle, le libertinage, courant érudit, défend la
liberté de pensée. On passe de I'honnéte homme du XVI° au philo-
sophe du XVIII siécle.
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Moliere

(Jean-Baptiste Poquelin,
Paris, 1622-1673)

Fils d'un tapissier du roi Louis XIII,
il fait des études de droit.
A 21 ans, il rencontre Madeleine
Béjart et fonde I'lllustre Théatre
(1644). Il prend le pseudonyme
de Moliére, devient directeur
de la troupe et parcourt
la France. En 1658, il rentre
a Paris, joue ses farces qui
plaisent au roi Louis XIV.
Ses comédies: Les Précieuses
ridicules (1659), L‘Ecole
des femmes, L’Avare (1668),
le Bourgeois gentilhomme
(1670) ont beaucoup de succés.
Tartuffe (1664), qui met en
scene I'hypocrisie de certains
croyants et Dom Juan (1665),
le libre penseur qui s'oppose
a Dieu, sont interdits. Il meurt
lors de la premiére représentation
du Malade imaginaire et I'Eglise
lui refuse un enterrement
religieux. Ses satires de la société
du xvii® siecle sont universelles
et aujourd’hui, ses piéces
de théatre sont toujours jouées
avec succes.
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I Ecole des femmes

Arnolphe, un vieux bourgeois, avait choisi powr épouse Agnes, une paysanne alors
agee de quatre ans. Il l'a fait dever dans un couvent, dans ignorance totale du
monde. Elle a désormais 17 ans. Elle a rencontré Horace, un « jeune blondin ». ..

Scéne 2
ARNOLPHE, AGNES.
ARNOLPHE, assis.

(...) Le mariage, Agnes, n’est pas un badinage.
A d’austeres devoirs le rang de femme engage :
Et vous n’y montez pas, a ce que je prétends,
Pour étre libertine et prendre du bon temps.
Votre sexe n’est 1a que pour la dépendance.

Du c6té de la barbe est la toute-puissance.

Bien qu’on soit deux moitiés de la société,

Ces deux moitiés pourtant n’ont point d’égalité:
L’une est moitié supréme, et I'autre subalterne :
L’une en tout est soumise a "autre qui gouverne.
IEt ce que le soldat dans son devoir instruit,
Montre d’obéissance au Chef qui le conduit,

Le Valer a son Maitre, un enfant a son Pére,

A son Supérieur le moindre petit Frére,
N’approche point encor de la docilité,

Et de obéissance, et de I'humilité,

Et du profond respect, ou la femme doit étre

Pour son mari, son Chef, son Seigneur et son Maitre.
Lorsqu'il jette sur elle un regard sérieux,

Son devoir aussitot est de baisser les yeux ;

Et de n’oser jamais le regarder en face

Que quand d’un doux regard il lui veut faire grice.
Clest ce qu'entendent mal les femmes d’aujourd’hui :
Mais ne vous gitez pas sur 'exemple d’autrui.
Gardez-vous d’imiter ces coquettes vilaines,

Dont par toute la Ville on chante les fredaines :

Et de vous laisser prendre aux assauts du malin,
C’est-a-dire, d’ouir aucun jeune blondin. (...)

Molitre, L 'Feole des Semmnes, acte 111, scéne 2, 1662,

Pour mieux comprendre

Un badinage: un jeu, un amusement,
une chose légére.

Libertin(e): libre, qui n'obéit pas aux lois.

Supréme: supérieur.

Subalterne: qui est inférieur, soumis.

Un Frére: un jeune qui vient d'entrer en
religion, dans un couvent.

L'humilité: I'état d'infériorité d'une per-
sonne; la soumission, la modestie.

Faire grace: faire honneur.

Entendre: 1) écouter, ouir; 2) accepter,
comprendre.

Une coquette: une femme qui cherche a
plaire aux hommes; Arnolphe la consi-
dére comme laide, vilaine.

Une fredaine: un léger écart de conduite
par rapport a la norme.

Un assaut: 1) une attaque; 2) I'entre-
prise de séduction d’Horace, malin
comme le diable.
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pécouverte

Relevez le nom de I'auteur et le titre de I'ceuvre. Quel genre littéraire allez-vous découvrir?
Comment comprenez le titre ? A quel moment de la piéce sommes-nous ?

Lisez le chapeau et faites une présentation compléte de chacun des personnages. Qu'est-ce
qui vous semble choquant?

Lisez le texte. Qui parle et a qui ? Qu'indique la didascalie ? Au théatre, comment appelle-t-on
le moment ol un personnage parle longuement a un autre?

Soulignez le vers 1: de quoi s"agit-il ? Dites quel est le point de vue d'Arnolphe.

Exploration

Vers 2 4 5: & quoi le rang de femme engage-t-il Agnés? A quoi ce rang engage-t-il la femme ?
(Aidez-vous de « Pour mieux comprendre »). Quelle certitude Arnolphe a-t-il sur le destin
la femme ? (Vers 2).

« Et vous n'y montez pas/Pour étre libertine (...) temps. »: recherchez le sens de « libertine ».
Qu'est-ce qu’Arnolphe reproche a Agnés? Comment jugez-vous cet homme ?

Vers 6 a 10: pour Arnolphe, que sont I'homme et la femme ? Cependant, qu‘est-ce qui
les différencie ? Par quels mots/expressions désigne-t-il les deux étres ? Que réveéle cette vision
du monde ? Qu‘en pensez-vous ?

Dans les vers 11 a 14, quels exemples I'hnomme prend-il pour convaincre Agneés? Qu'est-ce que
chaque exemple souligne dans la relation entre les personnages ? S'agit-il de la méme relation
dans un couple ? Expliquez votre réponse.

Dans la suite, jusqu’a « ...son Maitre, »: retrouvez les mots synonymes de docilité. Pour I'homme,
quelles sont les quatre qualités que la femme doit incarner et pour qui? (Vers 18.) A quelles
autres figures s'identifie Arnolphe ? A quelles figures identifie-t-il la femme ?

A partir du vers 19: quels comportements la femme doit-elle avoir face au mari ? Commentez
le vers 23. Quelles sont les deux recommandations faites a Agnés ? De quoi Arnolphe a-t-il peur?

« les coquettes vilaines » : en vous aidant de « Pour mieux comprendre », expliquez cette
expression. Que dit-on de ces personnes ? (Vers 26) A quoi ce vieux bourgeois est-il sensible
socialement ? De quel défaut souffre-t-il ?

© 00 6 6 0 0O
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Blaise Pascal

Le XVII®

(Clermont-Ferrand,
1623 - Paris, 1662)
Sa mére meurt lorsqu'il
a trois ans, Son pére est
un homme cultivé, curieux
des sciences, président a la Cour
des Aides. Pascal est un génie
précoce. A seize ans, son Essai
pour les coniques souléve
I'admiration des mathématiciens.
Il réalise la machine
arithmétique, ancétre
de la machine a calculer.
Sa contribution est aussi trés
importante en géométrie et
en physique. Ce savant,
admirateur de Montaigne,
est atteint d'une maladie qui
lui paralyse le bas du corps.
Aprés la mort de son pére
et I'entrée de sa sceur chez
les religieuses jansénistes
de Port-Royal, il a une vie
mondaine qui lasse vite 'homme
épris d'infini, rempli d’angoisse
et en quéte de Dieu. Aprés
I'extase mystique de la nuit
du 23 novembre 1654,
il se retire a Port-Royal.
Il publie Les Provinciales
qui défendent le jansénisme
(la grace dépend de Dieu
et n'est pas donnée a tous).
Son Apologie de la religion
chrétienne, qui veut convaincre
par le raisonnement, sera publiée
par Port-Royal sous le titre:
Pensées de M. Pascal sur
la Religion. Son pouvoir
de conviction est servi par
une logique irréfutable
et une grande puissance
poétique.
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Pensées

135

ustice, force.

Il est juste que ce qui est juste soit suivi. Il est nécessaire que ce s

qui est le plus fort soit suivi.

La justice sans la force est impuissante. La force sans la justice est

tyrannique.

La justice sans force est contredite parce qu’il y a toujours des
méchants. La force sans la justice est accusée. Il faut donc mettre 1«
cnsemble la justice et la force, et pour cela faire que ce qui est juste
soit fort ou que ce qui est fort soit juste.

La justice est sujette & dispute. La force est trés reconnaissable et
sans dispute. Ainsi on n’a pu donner la force i la justice, parce que la
force a contredit la justice, et a dit qu’elle était injuste, et a dit que s

c’était elle qui était juste.

Et ainsi ne pouvant faire que ce qui est juste fat fort, on a fait que

ce qui est fort fit juste.

Pour mieux comprendre

Nécessaire: inévitable.

Suivi: respecté.

Tyrannigue: injuste, violent.

Contredite: contestée ; réfutée.

Accusée: mise en cause, tenue pour
coupable.

Blaise Pascal, Pensées, 1669-1670.

Sujette a dispute: qui fait 'objet d'une

discussion; qui est soumise a examen,
a débat.

Fat: v. étre au subjonctif imparfait.
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pécouverte

Quel est le titre de I'ceuvre d’ol ce passage est extrait ? Faites des hypothéses sur le genre
d‘écrit et son contenu. Vérifiez vos hypothéses en lisant la biographie.

Repérez la date de parution de I'ceuvre. Quel est le régime politique en France a cette époque?
(Consultez le panorama). Quelles sont les particularités de ce type de gouvernement?

Regardez le texte: comment est-il composé ? A votre avis, que signifie le chiffre en haut
du texte?

Relevez le titre de ce passage. A quoi vous font penser ces deux mots ?

0000

Exploration

o Lisez le paragraphe 1: comment est-il construit ? Comparez les phrases qui le composent.
Quelles notions Pascal met-il en parallele ? Quelle différence fait-il entre ces deux notions?

o Lisez le reste du texte. Combien de fois les mots « justice » et « force » sont-ils employés ?
Que constatez-vous ?

Dans les deux paragraphes suivants (jusqu'a « accusée »), que se passe-t-il lorsque I'une
des notions fonctionne sans l'autre ? Que pensez-vous des affirmations de Pascal ? Selon vous,
que faudrait-il faire ?

Fin du paragraphe 3: que propose Pascal ? Que doit-il se passer pour que cela se produise ?
Retrouvez les mots de liaison qui construisent la logique de cette partie.

Paragraphe 4: « La justice est sujette a dispute ». Pourquoi, a votre avis, est-il impossible
d'établir ce qui est juste ? Quelle est la caractéristique de la force?

Pourquoi n'a-t-on pas pu donner « la force a la justice » ? Qu'a dit la « force » de la « justice »?
Dans ce cas, qu'est-ce qui devient « juste » et pourquoi ? Que pensez-vous des affirmations
de Pascal ? Y a-t-il des situations contemporaines qui illustreraient ses propos?

Repérez les mots de liaison au début du dernier paragraphe: quel est leur réle ? A partir
de quel constat Pascal établit-il sa conclusion ? Comment comprenez-vous cette conclusion ?
Vous semble-t-elle plutot optimiste ou pessimiste ? Argumentez votre réponse.

© 0 00 0 ©

Discussion : a votre avis, cette « Pensée » est-elle marquée par le régime politique de la France
du xvii® siécle ou peut-elle aussi concerner le monde actuel ? Présentez vos arguments.
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Madame
de Sévigne

(Marie de Rabutin-Chantal,
Paris, 1626 - chateau
de Grignan, 1696)
Elle est, avec madame de
La Fayette, une des grandes
figures littéraires de ce siécle.
Elle appartient & une noble et
riche famille. Orpheline trés
jeune, elle est élevée par son
oncle. Elle apprend I'italien,
I'espagnol, le latin. En 1644,
elle devient marquise de Sévigné,
mais son mari meurt sept plus
tard: elle éléve seule ses deux
enfants. Elle fréquente les salons
de la haute bourgeoisie ol
elle se lie d'amitié avec La
Rochefoucauld, le cardinal
de Retz, Mme de La Fayette,
Melle de Scudéry. En 1669, sa fille
se marie avec le Comte
de Grignan, part pour le sud;
la séparation est douloureuse
pour la mére. Commence alors
une correspondance qui
deviendra célébre. Mme de
Sévigné passe son temps entre
Paris, Grignan et |la Bretagne.
Ses Lettres, adressées pour
partie a sa fille, montrent
un art de la narration, un style
travaillé et « naturel », une
expression originale. Elles
abordent la vie a la cour,
la mort, I'amour, la critique
des écrivains de son temps.

28

l.ettres
K—\ MONSIEUR DE COULANGES

A Paris, ce lundi 15¢ décembre [1670]
e m’en vais vous mander la chose la plus étonnante, la plus surpre-
nante, la plus merveilleuse, la plus miraculeuse, la plus triomphante,
la plus étourdissante, la plus inouie, la plus singuliere, la plus extra-
ordinaire, la plus incroyable, la plus imprévue, la plus grande, la plus
petite, la plus rare, la plus commune, la plus éclatante, la plus secréte jus-
qu’aujourd’hui, la plus brillante, la plus digne d’envie: enfin une chose
dont on ne trouve qu'un exemple dans les siecles passés, encore cet
exemple n’est-il pas juste; une chose que I'on ne peut pas croire a Paris
(comment la pourrait-on croire  Lyon ?) ; une chose qui fait crier misé-
ricorde & tout le monde, une chose qui comble de joie Mme de Rohan et
Mme d’Hauterive ; une chose enfin qui se fera dimanche, ot ceux qui la
verront croiront avoir la berlue; une chose qui se fera dimanche, et qui
ne sera peut-étre pas faite lundi. Je ne puis me résoudre 2 la dire; devi-
nez-la: je vous le donne en trois. Jetez-vous votre langue aux chiens ? Eh
bien! il faut donc vous la dire: M. de Lauzun épouse dimanche au
Louvre, devinez qui? Je vous le donne en quatre, je vous le donne en dix;
je vous le donne en cent. Mme de Coulanges dit: Voila qui est bien diffi-
cile a deviner; c’est Mme de La Valliére. — Point du tout, Madame. -
C’est donc Mlle de Retz? — Point du tout, vous étes bien provinciale. —
Vraiment nous sommes bicn bétes, dites-vous, c’est Mlle Colbert. —
Encore moins. — C’est assurément Mlle de Créquy. — Vous n’y étes pas.
Il faut donc a la fin vous le dire: il épouse dimanche, au Louvre, avec la
permission du Roi, Mademoiselle, Mademoiselle de... Mademoiselle...
devinez le nom: il épouse Mademoiselle, ma foi! par ma foi! ma foi
jurée ! Mademoiselle, la Grande Mademoiselle ; Mademoiselle, fille de
feu Monsieur; Mademoiselle, petite-fille de Henri IV; mademoiselle
d’Fu, mademoiselle de Dombes, mademoiselle de Montpensier, made-
moiselle d’Orléans ; Mademoiselle, cousine germaine du Roi; [...]

Mme de Sévigné, Lettres, lettre 19, éd. posthuine, 1726.

Pour mieux comprendre

Mander : faire savoir par lettre, écrire.

Digne d'envie: qui mérite d'étre désirée.

Lyon: M. et Mme de Coulanges sont a
Lyon.

Crier miséricorde: exprimer une surprise
mélée de peur.

Puis, v. pouvoir (présent) : Mme de Sévigné
ne peut se décider (résoudre) a parler.
Jeter sa langue aux chiens: renoncer a
deviner quelque chose (aujourd’hui,

ondit « donner sa langue au chat »).

Le donner en trois, en quatre, en dix, en
cent: donner a deviner.

Duc de Lauzun (1633-1723): homme
politique qui se marie (épouse) avec
Mademoiselle de Montpensier, fille
du frére (mort, feu) du roi Louis XIIL.

La Valliére : une ancienne favorite du roi
Louis XIV. Melles de Retz, Colbert et de
Créquy sont les trois plus beaux partis
ace moment-la.

Ma foi: c'est vrai, une parole d’honneur.
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pécouverte

o Observez ce document: a quel genre littéraire appartient-il ? Relevez les éléments qui vous
permettent de l'identifier.

o Qui écrit a qui ? Repérez le lieu et la date. Quel roi gouvernait a cette époque ? Retrouvez
un nom de lieu qui permet de situer ol se trouve le destinataire (une phrase entre parenthéses).

o Lisez les six premiers mots: quels sont les pronoms personnels utilisés ? Que signifie « mander »?

Exploration

Lisez le texte. De « Je m'en vais... » a « digne d’envie »: a quelle « chose » Mme de Sévigné
fait-elle référence ? De quelle maniére en parle-t-elle ? De quel degré de comparaison s'agit-il ?
Combien y a-t-il d'adjectifs ? Quels effets sont ainsi créés?

@D Relevez tous les adjectifs et classez-les selon qu'ils ont le méme sens, un sens opposé. Que cherche
a transmettre Mme de Sévigné?

o « enfin une chose (...) faite lundi. »: sur quel mot la marquise revient-elle sans cesse ? Combien
de fois est-il repris ? Sait-on de quel événement il s'agit ? Que veut susciter la marquise chez
son correspondant ? Soulignez les informations qui accompagnent et développent ce mot.

A quel jeu s'amuse-t-elle ?

Dans la suite, retrouvez une phrase qui indique qu'elle hésite a se décider. Que propose-t-elle
en échange a M. de Coulanges?

« Jetez-vous votre langue aux chiens ? »: quel est le sens de cette expression ? Que dit-on
aujourd’hui ? Quel événement annonce-t-elle a M. de Coulanges ? Ou aura-t-il lieu?
L'information est-elle compléte ? A quel jeu Mme de Sévigné s‘amuse-t-elle de nouveau ?

se trouve a Lyon. Qui émet les suppositions ? Qui donne les réponses ? Qu'est-ce que
la marquise introduit dans |'art de la lettre ? Quels effets sont produits ?

« Il faut donc a la fin vous le dire »: quelles phrases précédentes rappellent celle-ci ? Dans
la suite du texte, que fait de nouveau la marquise ? Finalement, quelle nouvelle annonce-t-elle ?
Quels moyens utilise-t-elle pour présenter « Mademoiselle » ? Que veut-elle ainsi souligner?

o « Mme de Coulanges dit (...) étes pas. »: la marquise fait parler Mme de Coulanges qui

Vous étes témoin d’un événement trés important: écrivez une lettre a un(e) ami(e) pour le lui
raconter a la maniére de la marquise de Sévigné.

29



le

- =

siec

>
X
()]
o

Jean Racine

(La Ferté-Milon,

1639 - Paris, 1699)
A quatre ans, il n‘a plus
ses parents. Il est élevé par
les religieuses jansénistes
de |'abbaye de Port-Royal
et il recoit une solide formation
intellectuelle et morale. Il restera
marqué par la doctrine janséniste:
I'homme est faible, attiré
par le péché; seul Dieu peut
le sauver. Il écrit pour le théatre,
pratique scandaleuse pour
I'Eglise. Ses piéces s'inspirent
de I'Antiquité. Il crée beaucoup
entre 1664 et 1677: Andromaque
(grand succes), Britannicus,
Bérénice, Bajazet, Iphigénie.
En 1673, il entre a I'Académie
frangaise. Aprés I'échec
de Phédre, il abandonne
le théatre et devient historien
du roi Louis XIV. En 1680,
il revient au jansénisme et écrit
deux piéces inspirées de la Bible :
Esther (1689) et Athalie (1691).
Il est I'un des maitres de
la tragédie francaise. Sa
conception du monde
est pessimiste: les sentiments
passionnés de ses personnages
les conduisent souvent a la mort.
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Phedre

Thésée, fils d’Ligée, est en voyage. Phedye, sa femme, discute avec sa confi-

dente, (none.

(ENONE
Aimez-vous?
PHEDRE
De I"amour j’ai toutes les fureurs.
(ENONE
Pour qui?
PHEDRE

T'u vas ouir le comble des horreurs.
Jaime... A ce nom fatal, je tremble, je frissonne.

Jaime...

(ENONL

Qui?

PHEDRE
Tu connais ce fils de ’Amazone,
Ce prince si longtemps par moi-méme opprimé ?
(JENONE

Hippolyte! Grands Dieux!

PHIEDRE

C’est toi qui I'as nommé.

(JINONE
Juste ciel! tout mon sang dans mes veines se glace.
O désespoir! 6 crime! 6 déplorable race!
Voyage infortuné! Rivage malheureux,
Fallait-il approcher de tes bords dangereux?
PHEDRE
Mon mal vient de plus loin. A peine au fils ’Egée
Sous les lois de 'hymen je m’érais engagée,
Mon repos, mon bonheur semblait étre affermi,
Athénes me montra mon superbe ennemi.
Je le vis, je rougis, je palis 4 sa vue;

Pour mieux comprendre

La fureur: la démesure et la violence
(de I'amour).

Ouir: entendre.

Le comble: le plus haut degré.

Fatal: qui est fixé par le destin; qui
annonce la mort.

L'Amazone: une femme guerriére. La
mére d'Hippolyte, Antiope, reine des
Amazones, a eu son fils avec Thésée.

Opprimer: violenter une personne,
dominer.

Jean Racine, Phédre, acte 1, scéne 3, 1677.

La race déplorable: les femmes mau-
dites par Vénus (déesse de I'amour):
la mére et la sceur de Phédre.

Infortuné : malheureux. Thésée a éloi-
gné son fils sur les plaintes de Phédre.

Un hymen: un mariage.

Affermi: rendu plus solide, plus fort.

Palir: perdre ses couleurs.

Superbe ennemi: Hippolyte.
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pécouverte
Regardez la composition de ce texte et dites a quel genre littéraire il appartient.

Qui sont les personnages ? Lequel porte le titre de I'ceuvre ? Le connaissez-vous ? Numérotez
chaque intervention des personnages.

Lisez les cing premiéres répliques (interventions) : quelles phrases Enone emploie-t-elle ? Que
veut-elle savoir?

Exploration

Que répond Phédre ? Aidez-vous de « Pour mieux comprendre » et reformulez sa phrase. Que
pensez-vous du choix du mot « fureurs »?

Avec quel mot « fureurs » rime-t-il ? Qu'expriment ces deux noms? « Tu vas ouir (...) horreurs. »:
de quoi Phedre est-elle consciente ? Prononce-t-elle le nom de celui gu’elle aime ? Qu'utilise-t-elle
a la place ? Que signifie I'adjectif ? De quelle maniére sont traduits les sentiments de Phédre ?

Répliques 6/7 : quelles informations Phédre donne-t-elle ? Qu'est-ce qu'elle ne peut pas faire?
Enone a compris: qui est-ce et quel lien a-t-il avec Phédre ? (Regardez « Pour mieux comprendre »).
Quel est le sens de « Grands Dieux! »?

« C'est toi qui I'as nommé. »: qui fait « I'aveu » ? Que continue de faire Phédre ? Comment
comprenez-vous les deux premiéres phrases de la derniére intervention d'GEnone ?
Que ressent-elle ? A quoi renvoie « race déplorable » ?

Analysez la maniére dont réagit Enone (lexique, phrase, répétition...). Que marquent
les exclamations ?

Derniére réplique : que semble-t-il se produire pour Phédre juste aprés son mariage (hymen)?
Que signale « A peine » ? Que désigne « Mon mal » ? Quand est-il apparu?

Parvient-elle & prononcer le nom d'Hippolyte ? Comment le désigne-t-elle ? Comment
comprenez-vous les mots utilisés par Phédre ?

« A peine (...) vue »: repérez le temps des verbes. Quel est leur réle ? Dans le dernier vers,
par quels procédés stylistiques (lexique, sons, rythme...) Racine met-il en scéne la passion
de Phédre?
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Le XVIII€ siecle

Dés 1715 (mort du roi Louis XIV), le pouvoir de la monarchie
absolue s’affaiblit. Sous Louis XV (1723-1774), la France est
riche, mais les réformes de I'Etat sont un échec. Pendant le
regne de Louis XVI, le pays connait une crise économique,
politique, financiére et sociale qui oblige le roi a convoquer
les Etats généraux (assemblée des trois composantes de la
société: le clergé, la noblesse et le tiers état) le 1°" mai 1789.
Le tiers état se proclame Assemblée nationale: la Révolution
commence. Le 14 juillet, 1a Bastille est prise, la Déclaration
des droits de I'homme et du citoyen est votée le 26 aolt. Le
21 janvier 1793, Louis XVI est condamné a mort et guillotiné.

La vie culturelle n’est plus & Versailles mais & Paris, dans les clubs, les
cafés, les salons philosophiques, ol se propagent les idées nouvelles.
Les meeurs sont plus libres et I'esprit critique s'exerce sur tous les
savoirs. La confiance dans le progrés, la raison et le bonheur, un désir
de fraternité universelle, caractérisent I'esprit philosophique. Les
récits de voyages en Chine, en Perse, en Amérique favorisent I'ouver-
ture a d’autres cultures. Dans la seconde moitié du siécle, I'importance
accordée ala sensibilité annonce le romantisme.

I | ES LUMIERES : UN MONDE ECLAIRE
PAR LA PHILOSOPHIE

Raison, tolérance, humanité: ces trois mots de Condorcet résu-
ment I'idéal des philosophes.

La critique rationnelle de la royauté de droit divin (c’est Dieu qui
donne le pouvoir au roi) mine peu a peu I'autorité royale. Dans I'Esprit
des lois (1748), Montesquieu s’achemine vers une monarchie parle-
mentaire (comme en Angleterre), modérée, basée sur la raison. Pour
Voltaire, les hommes « sont naturellement libres et égaux »; les Lettres
philosophiques (1734) défendent le modéle anglais. Si Diderot propose
un contrat entre le souverain et le peuple (article Autorité politique de
I'Encyclopédie), Rousseau, dans le Contrat social (1762), va plus loin:
il congoit un pacte social librement accepté entre le peuple et un gou-
vernement qui assure administration de I'Etat: c’est la démocratie.

La question religieuse intéresse beaucoup les philosophes. Tous
luttent contre I'intolérance et le fanatisme. Face au déisme de Voltaire
(il croit en Dieu mais refuse les dogmes des religions), a la « religion
naturelle » de Rousseau (La Profession de foi du Vicaire Savoyard,
1762), Diderot affirme son athéisme dans Le réve de d’Alembert (1769).




LE XVIII® SIECLE

Le respect de I'étre humain, la réflexion sur la liberté et la reconnais-
sance de I'égalité des personnes, contribuent a mettre fin a I'esclavage
en 1794,

I | 'ENCYCLOPEDIE

Le Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, ceuvre
immense de 17 volumes, présente les connaissances disponibles et les
met a la disposition de tous. De nombreux philosophes y travaillent. Le
principal collaborateur est Diderot; d’Alembert s’occupe des mathé-
matiques et de la partie scientifique. L’ambition de I'Encyclopédie est
de combattre les préjugés, de faire triompher la raison, d’assurer par
la science la libération et le bonheur de I'homme.

NN | IS GENRES LITTERAIRES
M La poésie

Le genre est en crise. André Chénier, influencé par la Gréce, crée
des poémes d'une grande musicalité: Les Bucoliques (1785-1787).
Dans lambes, il se révolte contre la Terreur, la période la plus san-
guinaire de la Révolution.

M Le théatre

Dans ses comédies, Le Jeu de 'Amour et du Hasard (1730), Les
Fausses Confidences (1737), Marivaux joue sur les subtilités du lan-
gage pour montrer les fantaisies de 'amour. Chez Beaumarchais, la
satire des institutions sociales, présente dans Le Barbier de Séville
(1775), devient plus violente dans Le Mariage de Figaro (1784), ou le
valet triomphe de son maitre, a la grande joie du public.

M Le roman

C'est un genre important qui veut donner une image fidele de
I'évolution de la société. Ce réalisme se retrouve dans I'histoire de
Gil Blas de Santillane de Lesage (1715-1735), dans la description de la
passion fatale de Manon Lescaut de ’Abbé Prévost (1731). Le roman
épistolaire connait un succés considérable: les Lettres Persanes
(Montesquieu, 1721), critique des mceurs et des institutions, La
Nouvelle Héloise (1761), ot Rousseau essaie de réunir passion et
vertu, Les Liaisons dangereuses (Laclos, 1782), récit libertin de I'al-
liance du mal et de l'intelligence qui marque I'apogée du genre.
Voltaire diffuse ses idées dans les contes philosophiques: Zadig
(1747), Micromégas (1752), Candide (1759) et Diderot fait éclater le
genre romanesque avec La Religieuse (1760), Le neveu de Rameau
(1762) et surtout Jacques le Fataliste (1773). Quant a Rousseau, per-
sécuté et malheureuy, il se réfugie dans 'autobiographie: la sensibi-
lité des Confessions (1765-1770) est préromantique.

33



=)

4
]

W4
=
n

Le XV

Jean-Jacques
Rousseau

(Genéve, 1712 -

Ermenonville, 1778).
Trés jeune, il perd sa mére
et reste peu chez son pére.
En 1728, il quitte Genéve et va
chez madame de Warens,
une femme qui le protége.
Il fait de petits métiers pour
survivre. A 30 ans, il est a Paris,
rencontre Diderot et participe
a L'Encyclopédie. En 1744,
il rentre de Venise ot il était
secrétaire d'ambassadeur,
a une relation avec Thérése
Levasseur qui lui donne cing
enfants qu'il abandonne
a I'Hospice des enfants trouveés.
La Nouvelle Héloise (1761),
roman par lettres, montre
le malheur humain. Le Discours
sur l'origine de l'inégalité, qui
s'indigne contre I'injustice,
lui assure la gloire. L'Emile
ou de I'éducation et Du contrat
social (1762) sont condamnés
par le Parlement de Paris
et brilés a Genéve. Il passera
une grande partie de sa vie
a fuir et son caractére ombrageux
lui aliene ses amis. Son refuge
sera |I'autobiographie:
Les Réveries du promeneur
solitaire (1776) et Les Confessions
qui paraitront aprés sa mort.
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Linegalite

entre les hommes

e congois dans ’Espéce humaine deux sortes d’inégalité; 'une

que jappelle naturelle ou Physique, parce qu’elle est établie

par la Nature, et qui consiste dans la différence des ages, de la
santé, des forces du Corps, et des qualités de I'Esprit, ou de 'Ame;
I'autre qu’on peut appeler inégalité morale, ou politique, parce qu’clle
dépend d’une sorte de convention, et qu’elle est établie, ou du moins
autorisée par le consentement des Hommes. Celle-ci consiste dans les
différents Privileges, dont quelques-uns jouissent, au préjudice des
autres, comme d’étre plus riches, plus honorés, plus Puissants qu’eux,
ou méme de s’en faire obéir.

On ne peut pas demander quelle est la source de I'inégalité
Naturelle, parce que la réponse se trouverait énoncée dans la simple
définition du mot: on peut encore moins chercher §'il n’y aurait
point quelque liaison essentielle entre les deux inégalités; car ce
serait demander, en d’autres termes, si ceux qui commandent valent
nécessairement mieux que ceux qui obéissent, et si la force du Corps
ou de 'Esprit, la sagesse ou la vertu, se trouvent toujours dans les
mémes individus, en proportion de la Puissance, ou de la Richesse:
question bonne peut-étre a agiter entre des Esclaves entendus de
leurs maitres, mais qui ne convient pas i des Hommes raisonnables
et libres, qui cherchent la vérité.

De quoi §’agit-il donc précisément dans ce Discours? De mar-
quer dans le progres des choses, le moment ou le Droit succédant a
la Violence, la Nature fut soumise a la Loi; d’expliquer par quel
enchainement de prodiges le fort put se résoudre i servir le faible, et
le Peuple a acheter un repos en idée, au prix d'une félicité réelle.

Jean-Jacques Rousseau, Discotrs sur Povigine ct les fondements de Pindgalité
parmi les hommes, 1755.

Pour mieux comprendre

Le consentement: I'accord, I'acceptation.
Les privileges: un avantage, une faveur.

Essentiel(le) : qui constitue la nature
d'un étre ou d'une chose.

Sous I’Ancien Régime, des avantages
que possedent des personnes en rai-
son de leur naissance (nobles) ou de
leurs fonctions (hommes d’Eglise et de
Justice). lls ont été abolis, supprimés,
le 4 ao(it 1789.

Jouir: profiter de.

Au préjudice de: au détriment, au désa-
vantage des autres; contre les autres.

Une liaison: une relation.

Valent (...) mieux, v. valoir: avoir plus
de valeur, étre plus estimable.

La vertu: la perfection morale.

Marquer: montrer.

Le prodige: quelque chose d'extraordi-
naire; un miracle.

Se résoudre: se décider a.

En idée: qui n"existe pas dans la réalité;
s'oppose a réelle.

Au prix de: pour le prix de, a la place de.
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pour mieux comprendre

o De quelle ceuvre ce texte est-il extrait ? Quel genre littéraire vous est proposé ? Quelle est
sa particularité ? Relevez la date de publication.

o Consultez la biographie: que s'est-il passé pour certains livres de |'auteur ? Pourquoi, a votre
avis ? Recherchez dans un dictionnaire le sens du mot « censure ».

o Lisez le texte. Quel genre d'écrit venez-vous de découvrir ? Qu'avez-vous compris ?

o Qui parle ? Que pense le locuteur (« congois ») au sujet de I'Espéce humaine ?

Exploration

Nommez les deux sortes d‘inégalités. Comment comprenez-vous que la seconde soit
« autorisée par le consentement des hommes » ? A quoi Rousseau fait-il allusion ?

En quoi consiste la seconde inégalité ? Relevez I'explication du nom trouvé, puis les exemples
donnés par I'auteur. Expliquez ce que vous comprenez. Lequel de ces exemples vous est le plus
insupportable ? Développez votre réponse.

Paragraphe 2: « On ne peut (...) Naturelle, »: étes-vous d'accord avec I'affirmation du philosophe ?
Argumentez votre réponse. Quel premier argument donne-t-il pour justifier son affirmation ?
Correspond-il a votre réponse ?

Le second argument avance qu'il ne faut pas chercher de relation « naturelle » entre les deux
inégalités: quelle est la premiére justification donnée par Rousseau ? Que pensez-vous
de ces propos?

elles seulement chez les Puissants et les Riches, justement parce qu'ils sont puissants et riches?
Commentez ce raisonnement.

Qu'annonce, du point de vue du déroulement du « Discours », le paragraphe 3? Quel est
le réle de I'interrogation ? Quel « moment » le philosophe choisit-il de montrer ?

A votre avis, pourquoi le fort s'est-il décidé a servir le faible ? Quelle en est la conséquence
pour le peuple ? Est-ce un véritable « contrat social » entre le fort et le faible ou une maniéere
pour le fort de préserver ses privileges ? Argumentez votre réponse.

o La seconde justification concerne les qualités physiques et les valeurs morales: se retrouveraient-

Dans Du contrat social, Rousseau écrit: « L'homme est né libre, et partout il est dans les fers. »
Partagez-vous cette pensée ?
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Denis Diderot

(Langres, 1713 — Paris, 1784)
Issu d'une famille bourgeoise,
il fait des études de droit,

de théologie et de philosophie
a Paris et méne, pendant

une dizaine d'années, une vie
de bohéme. En 1747, Diderot
devient le principal rédacteur
de I'Encyclopédie, énorme
entreprise de vulgarisation

de toutes les connaissances, qui
voulait combattre les préjugés
et faire triompher la raison.

Le philosophe en dirigera

les travaux jusqu’en 1766.

Le matérialisme athée de

la Lettre sur les aveugles a l'usage
de ceux qui voient (1749) lui
vaut un emprisonnement dans
la tour de Vincennes. En 1773,
il demeure cing mois a la cour
de Russie, invité par Catherine II.
Travailleur infatigable, bon
vivant, ami fidéle (Grimm,
Sophie Volland), tout le passionne
et son ceuvre est éclectique,
constituée de théatre, réflexions
sur l'art du comédien: Paradoxe
sur le comédien (1773), critiques
d'art, romans: La religieuse,

Le neveu de Rameau (1762),
Jacques le fataliste et son maitre
(1773), essais philosophiques :
Le réve de d’Alembert (1769)...
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La rehgieuse

Suzanne Simonin a é¢é forcée par ses pavents d’entrer dans un couvent, ot
elle est maltraitée. Elle a écrit a un avocat pour la libérer. Sa supérieure, une
femme sévere, vient d'apprendre la nonvelle. Suzanne répond...

=(..)
monastique, et je la hais; vous avez regu de Dieu les grices de votre
état, et elles me manquent toutes; vous vous seriez perdue dans le
monde ; et vous assurez ici votre salut; je me perdrais ici, et j'espére
me sauver dans le monde; je suis et je serai une mauvaise religieuse.
- Et pourquoi ? Personne ne remplit micux ses devoirs que vous.

— Mais c’est avec peine et a contre-coeur.

— Vous en méritez davantage.

— Personne ne peut savoir mieux que moi ce que je mérite; et je suis
forcée de m’avouer qu’en me soumettant a tout, je ne mérite rien. Je
suis lasse d’étre une hypocrite; en faisant ce qui sauve les autres, je
me déteste et je me damne. EEn un mot, madame, je ne connais de
véritables religieuses que celles qui sont retenues ici par leur gout
pour la retraite, et qui y resteraient quand clles n’auraient autour
d’elles ni grilles, ni murailles qui les retinssent. Il s’en manque bien
que je sois de ce nombre: mon corps est ici, mais mon coeur n'y est
pas; il est au dehors: et sil fallait opter entre la mort et la cléture
perpétuelle, je ne balancerais pas 2 mourir. Voila mes sentiments.

— Quoi! Vous quitterez sans remords ce voile, ces vétements qui
vous ont consacrée a Jésus-Christ ?

hacun a son caractére, et j’ai le mien; vous aimez la vie

— Oui, madame, parce que je les ai pris sans réflexion et sans liberté...

Denis Diderot, La religicuse, 1760-1781.

Pour mieux comprendre

Monastique: qui concerne la vie des
religieux(ses), enfermé(e)s dans un
couvent.

Hais, v. hair: ne pas aimer, détester.

La grace: la bonté, I'inspiration de Dieu.

Lasse: fatiguée.

Un(e) hypocrite: une personne men-
teuse, fausse, qui n’est pas sincére.

Se damner: 1) étre prét a tout; 2) vendre
son ame au diable (contraire: se sau-
ver, le salut).

La retraite: le fait de se retirer du monde
pour entrer au couvent.

Retinssent, v. retenir (imparfait du sub-
jonctif): garder dans un lieu entouré
de grilles, de murailles qui empé-
chent de s'échapper.

Il s'en manque bien que: beaucoup de
choses me manquent pour que je sois
une religieuse.

Opter: choisir entre la mort et I'enfer-
mement a vie (cléture perpétuelle).
Un remords: le fait de ressentir de la
honte, de la culpabilité suite a une

mauvaise action.

Consacrer: 1) rendresacré; 2) donner a Dieu.
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pécouverte

o Quel est le titre de I'ceuvre d'ol ce texte est extrait? A quel sujet Diderot s'est-il intéressé ?
Pour quelles raisons, selon vous ?

o Lisez le chapeau. Présentez les personnages et la situation. Ou se passe I'histoire ? A votre avis,
pourquoi les parents ont-ils agi ainsi ?

o Lisez le texte. Mettez le nom des personnages devant chaque réplique. Derniére réplique,
relevez les mots qui décrivent la réalité de Suzanne. Que dénonce Diderot?

Exploration

« Chacun (...) le mien »: par quelle affirmation commence Suzanne ? Que cherche-t-elle a faire
comprendre a sa supérieure ?

o Lisez la suite : comment développe-t-elle son raisonnement ? (Opposition, parallélisme,
répétition, champ lexical). Quel constat fait-elle dans la derniére phrase du paragraphe ?
Quelles réactions Diderot veut-il susciter ?

o Que montre la question de la supérieure ? Que rappelle-t-elle a Suzanne ? Commentez
la réponse de Suzanne. Pour la supérieure, plus on souffre, plus on se rapproche (« mérite »)
de Dieu. Comment réagit Suzanne a cette affirmation ? A quoi renvoie « Personne » ? Que
revendique-t-elle ?

« et je suis forcée (...) damne. » : pour Suzanne, que se passe-t-il quand une personne est
soumise ? Que ne supporte-t-elle plus ? Quelles sont les conséquences de sa vie dans ce lieu?

Comment se considére-t-elle ? (« Il s'en manque... »). Repérez I'hypothése : quel choix ferait-elle
sans hésiter (« balancer ») ? A-t-elle vraiment le « choix » ? Développez votre réponse.

Relisez cette réplique et analysez la fagon (choix du lexique, parallélisme...) dont Diderot
exprime la révolte de la religieuse. Que dénonce-t-il finalement?

o « En un mot (...) sentiments. » : qu'est-ce qui caractérise la vraie religieuse pour Suzanne?

A votre avis, pourquoi Diderot choisit-il une femme pour faire cette satire ? Plus loin,
la supérieure dit a Suzanne: « Que dira le monde ? » Quel aspect de la religion le philosophe
« éclaire »-t-il?
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Voltaire

(Pseudonyme de Frangois -
Marie Arouet, Paris, 1694-1778)
Fils de notaire, il regoit une
éducation humaniste et s'initie
tres tot a la vie mondaine. Ses
écrits satiriques, son caractére
ombrageux, lui valent deux
emprisonnements a la Bastille,
puis un exil en Angleterre
(1726-1729). La publication

des Lettres philosophiques (1734),
critiguant la monarchie, I'oblige
a nouveau a s'éloigner de Paris.
Mme du Chatelet I'accueille
dans son chateau de Cirey

ou il écrit le Traité

de métaphysique, |'Essai sur

les meeurs... Le philosophe

est élu a |I'Académie frangaise
en 1746. Son séjour en Prusse,
auprés de Frédéric [l
(1747-1750) se termine par un
désenchantement et une nouvelle
arrestation. Il s’est battu
inlassablement pour la liberté,
la justice, la tolérance, contre
le fanatisme, professant

un déisme basé sur la raison

et défendant le bonheur terrestre,
Son ceuvre est immense: théatre,
poésie, histoire, philosophie.
Le Traité sur la tolérance

est écrit & propos de 'affaire
Calas, un protestant injustement
accusé de |'assassinat de son fils.
Le Dictionnaire philosophique
parait en 1764, puis Zadig (1748)
et Candide (1759), contes
philosophigues.
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® /
raite
sur la tolérance
Chapitre XXIII

PRIERE A DIEU

G u ne nous as point donné un cceur pour nous hair, et des
mains pour nous égorger; fais que nous nous aidions mutuellement
a supporter le fardeau d’une vie pénible et passagére; que les petites
différences entre les vétements qui couvrent nos débiles corps, entre
tous nos langages insuffisants, entre tous nos usages ridicules,
entre toutes nos lois imparfaites, entre toutes nos opinions insen-
sées, entre toutes nos conditions si disproportionnées a nos yeux, et
si égales devant toi; que toutes ces petites nuances qui distinguent
les atomes appelés bommes ne soient pas des signaux de haine et de
persécution ; que ceux qui allument des cierges en plein midi pour te
célébrer supportent ceux qui se contentent de la lumiére de ton
soleil; que ceux qui couvrent leur robe d’une toile blanche pour dire
qu’il faut aimer ne détestent pas ceux qui disent la méme chose
sous un mantcau de laine noire; qu’il soit égal de t'adorer dans un
jargon formé d’une ancienne langue, ou dans un jargon plus nou-
veau; que ceux dont I’habit est teint en rouge ou en violet, qui
dominent sur une petite parcelle d’un petit tas de la boue de ce
monde, et qui possedent quelques fragments arrondis d’un certain
métal, jouissent sans orgueil de ce qu’ils appellent grandeur et
richesse, et que les autres les voient sans envie: car tu sais qu’il n’y a
dlans ces vanités ni de quoi envier, ni de quoi s’enorgueillir.
Puissent tous les hommes se souvenir qu'ils sont fréres! (...)

Voluaire, Traitd sur la toldrance a Poccusion de la mort de Jean Calas, 1763.

Pour mieux comprendre

Un traité: un ouvrage qui analyse une
question scientifique ou morale,

La tolérance: le fait d'admettre que
quelqu'un peut penser ou agir diffé-
remment de soi. Pour les philosophes,
c'est aussi la liberté de penser.

Egorger: couper la gorge, le cou. Tuer.

Supporter: accepter.

Le fardeau: un poids lourd a porter.

Débile: faible, fragile.

Insensé: fou, absurde.

Un atome: une chose trés petite.

Jouir: profiter de.

L'orgueil : une fierté déplacée; la suffi-
sance, la vanité. V. s‘enorgueillir.

L'envie: le fait de désirer ce qui appar-
tient a quelqu’un; la jalousie.

Une vanité: le fait d’étre vide, sans
importance.
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pécouverte

De quelle ceuvre ce passage est-il extrait ? A propos de quel événement a-t-il été écrit?

A quelle date cet ouvrage est-il paru? Quel est le régime politique en France a cette époque ?
Relevez le titre du chapitre proposé: en général, quel est le but d'une telle communication?
Lisez jusqu‘a « égorger »: qu'affirme Voltaire ? Quelle idée se fait-il de Dieu?

Lisez le paragraphe 1: repérez « fais que » ainsi que les points-virgules. « Fais » n‘est employé
qu'une fois: il est sous-entendu avant chaque « que ».

Exploration

« fais que (...) passagere »: soulignez les deux adjectifs qui qualifient la « vie ». A votre avis,
pourquoi Voltaire choisit-il ces aspects de |'existence ? Que demande-t-il  Dieu?

A quels mots se rapportent « les petites différences » ? De quel theéme général parle Voltaire ?
Soulignez les adjectifs qui qualifient ces mots: sont-ils péjoratifs ou mélioratifs (positifs) ?
Par ce choix, que cherche a montrer le philosophe ?

« entre toutes nos conditions (...) persécution; » : quel groupe de mots reprend « les petites
différences » ? Comment cette réalité (« conditions ») est-elle vécue par les hommes?
Comment est-elle considérée par Dieu? Qu'est-ce que Voltaire demande a Dieu?

« que ceux qui allument (...) nouveau »: quel est le theme général ? Sur quels éléments
s'appuie l'auteur ? Qu'est-ce qui est ironique ? Sur quels procédés stylistiques se développe
I'argumentation ? (Parallélisme, opposition...). Qu'est-ce que Voltaire demande a Dieu?

« que ceux dont (...) envie » : de quelle catégorie économique est-il question ? Relevez
ce qu'elle domine et posséde. Comment procéde |'ironie voltairienne ? (Vocabulaire,
parallélisme, graphie...) Qui sont « les autres » ?

Dans ce passage, qu'est-ce que Voltaire demande a Dieu? A votre avis, est-ce possible ?
Argumentez votre réponse. Dans la phrase suivante, Voltaire est-il encore dans la priére ?
Commentez la derniére phrase du passage.

Voltaire a écrit: « Ecrasons I'infame », c’est-a-dire les superstitions, les dogmes religieux
qui créent le fanatisme et font que les hommes s'entretuent. En quoi ce passage
est-il caractéristique de cette position philosophique ?
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Fanny
de Beauharnais

(Paris 1737-1813)
Marie-Anne-Frangoise Mouchard
de Chaban, comtesse
de Beauharnais, est la fille
d'un receveur général
des finances. A dix ans,
dans un couvent, elle compose
son premier poéme, brlé par
les religieuses, En 1753,
elle se marie avec le comte
de Beauharnais, de vingt ans
son ainé, dont elle se sépare
en 1762. Elle retrouve une vie
libre, mondaine. Elle ouvre
son salon aux gens de Lettres
(Dorat, Louis Sébastien Mercier,
Cazotte...). Elle écrit et publie
de la poésie, L'ile de la félicité,
ou Anaxis et Théone, poéme
philosophique (1803), des romans,
Lettres de Stéphanie (1778),
L‘Abailard supposé ou
le Sentiment a I'épreuve (1780),
du théatre, La Fausse Inconstance
(1787), des comédies, A tous
les penseurs, salut (1774). Elle
entretient une correspondance
avec Voltaire et Frédéric Il
Elle voyage en ltalie au début
de la Révolution, est emprisonnée
pendant la Terreur. Son style
élégant, léger, vif, traite avec
finesse des travers des hommes,
et aussi des femmes !
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ux hommes

ier d’une fausse liberté,
Sexe, qui vous croyez le maitre,
Soyez, au moins, digne de I'étre.

Justifiez votre fierté;

Et puis, ce sera notre affaire,
Quand vous 'aurez bien mérité,
De vous surpasser pour vous plaire.
Pardonnez-moi cette candeur,

Qui peut vous paraitre un outrage,
Mais qui convient 3 mon humeur.
Vive, indépendante et volage,

Ma plume obéit a mon cceur.
Disserter est votre partage :

Il est tres noble assurément;

Le nétre, ¢’est 'amusement,

Qui, prouvant moins, vaut davantage.
A votre plus grave argument,

Nous répondons en nous jouant,
Avec un mot de persiflage.

(-]

Fanny de Beauharnais,

Mélunge de podsies fugitives et prose sans conséquence, 1772,

Pour mieux comprendre

Fugitive: qui s'échappe, s'enfuit; qui ne
dure pas.

Une prose: tout écrit, discours qui n'est
pas en vers.

Fier: qui se croit supérieur aux autres;
qui se vante (avoir de la fierté).

Digne de: qui mérite; honorable.

Une candeur: la simplicité, la sincérité,
la naiveté, la pureté.

Un outrage: une injure trés grave, une
insulte.

Volage: qui change souvent de senti-
ment; inconstant, léger, infidéle.

Disserter: parler, faire un développe-
ment a l'oral ou a I'écrit.

Un partage: les hommes ont recu de la
« nature » I'art de disserter, de bien
parler, de raisonner.

Un argument: une preuve que l'on
donne pour convaincre.

Un persiflage: une moquerie; le fait de
tourner une personne en ridicule par
plaisanterie ou ironie.
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pécouverte

Observez la présentation du texte. De quel genre littéraire s'agit-il ? Qui en est I'auteur ?
Regardez le titre: a qui ce texte s'adresse-t-il ? Comment interprétez-vous le pluriel ?

Lisez le passage. Qui parle et a qui? Relevez les indices qui vous permettent de répondre.

0000

Dans le vers 2, par quels mots sont désignés les « hommes » ? Quel adjectif qualifie le genre
masculin (vers 1) ? Quelle image des hommes la poétesse donne-t-elle ?

Quel est le mode du vers 3?7 Qu'exprime-t-il ici ? Reformulez I'idée de ce vers. Qu'est-ce qui
est demandé au vers 4? Que signifie cette phrase ?

Exploration

Relisez les quatre premiers vers. Quel effet produisent les deux adjectifs du vers 1? Quelle
nuance apporte le verbe croire (par rapport a la position des hommes) ? Relevez les mots
a la rime. Que constatez-vous?

o Vers 5-10: avec quel mot rime « affaire » ? Que propose la poétesse, dans quel but, mais
a quelle condition ? Quelle relation établit-elle entre les deux sexes ? Quel est le ton
de ce passage ?

A quelle activité fait référence le mot « plume » ? Quels adjectifs qualifient ce mot ?
Que pensez-vous du choix de ces mots? A qui la plume est-elle implicitement comparée ?

Qu'est-ce que la « nature » a donné aux femmes (« le notre ») ? A votre avis, la poétesse
est-elle ironique 7 sincére ? Justifiez votre réponse.

« A votre plus grave argument » reprend « Disserter »: quelle est la réaction des femmes face
au « sérieux » des hommes ? (vers 18-19). Quelle attitude adoptent-t-elles? Qu'en pensez-vous?

o Vers 13-16: qu'est-ce que la « nature » a donné aux hommes ? Comment est jugé ce qu'ils font?

Composez un poeme adressé « aux femmes », a la maniére de Fanny de Beauharnais.
A vos plumes !
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Le XIXE€ siecle

De profonds changements bouleversent le XIX® siécle : révolu-
tion industrielle, naissance du monde ouvrier et du droit syn-
dical, émergence des socialismes utopistes, enseignement
obligatoire et laique, expansion de la presse et de I'édition,
invention de la photographie et du cinéma, de 'automobile,
découverte du vaccin par Pasteur, extension de I'empire
colonial (Algérie, Indochine...).

La Tour Eiffel est construite en 1889, lors de la quatrieme exposi-
tion universelle a Paris, commémorant le centenaire de la Révolution.

Sur le plan politique, ce siécle marque l'installation définitive de la
République. Mais avant, il y aura ' Empire de Napoléon I (1804-1814), la
Restauration de la monarchie (1814-1848). Pendant cette période, deux
révolutions éclatent : les Trois Glorieuses (1830) et la Révolution de 1848
qui met fin & la monarchie. La IIF République (1848-1851) est proclamée.

L'esclavage est aboli, la liberté accordée a la presse, le suffrage
universel est institué. Napoléon IlI, neveu de Napoléon [*', organise
un coup d'Etat et instaure le second Empire qui tombera lors de la
guerre franco-prussienne (1870-1871). La /Il République (1870-1940),
laique et parlementaire, débute par une guerre civile: la Commune
de Paris qui sera réprimée dans le sang en 1871.

I | F'S COURANTS LITTERAIRES

M Le Romantisme

Il s'inspire des écrivains anglais (Byron) et allemands (Goethe).
C’est I'expression du désenchantement d'une génération née de la
Révolution frangaise de 1789, qui s’incarnera dans la poésie, le
théatre et le roman. Ce « mal du siécle » fut annoncé par
Chateaubriand, écrivain du Moi blessé, dans le roman René (1802) et
repris par Musset dans La Confession d'un enfant du siécle (1836).
Lamartine, Vigny, Musset et Hugo, figure emblématique de ce siécle,
symbolisent la poésie romantique. En célébrant la passion, la liberté
et 'engagement politique, ils expriment leur malaise dans une
société bourgeoise conformiste.

Le théatre se libére des régles du Classicisme. La Préface de
Cromwell (1827) et Hernani (1830) de Victor Hugo inaugurent le drame
romantique avec ses audaces et déclenchent la bataille entre
Classiques et Modernes. Stendhal (Le Rouge et le Noir, 1830) et Balzac
avec la Comédie Humaine (1829-1848) analysent la réalité sociale et
historique de leur époque et annoncent le Réalisme. Le pére du roman
historique, Alexandre Dumas, fait paraitre ses ceuvres dans la presse,
sous forme de roman-feuilleton (Le comte de Monte-Cristo, 1845).
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M Le Réalisme

Né dans la seconde moitié du siécle, il refuse la mélancolie et la
sentimentalité des Romantiques. Flaubert est dans une recherche
permanente du style: Madame Bovary (1857), l’Education
Sentimentale (1869), Salammbdé (1862). Pour lui, « seule compte la
beauté de I'écriture ». Maupassant, admirateur de Flaubert, porte le
genre de la nouvelle a un haut degré de perfection: Boule de Suif
(1880), Une vie (1883). 1l s’écarte du réalisme pour investir une litté-
rature du fantastique : Le Horla (1887).

M Le Naturalisme

Dans Les Rougon-Macquart (1871-1893), Emile Zola relate I'histoire
d’une famille du second Empire, marquée par I'hérédité et le déter-
minisme de I'environnement social. 1l s’inspire des théories scienti-
fiques de I'époque (le positivisme d’Auguste Comte). Son ceuvre
témoigne des transformations de son temps: les grands boulevards,
les grands magasins, la finance, les chemins de fer, et rend compte
des luttes sociales. Comme George Sand et Victor Hugo, il dénonce
la misére que produit le capitalisme naissant.

M Le Parnasse

Dans le groupe des Parnassiens, Théophile Gautier, Emaux et
Camées (1852), Leconte de Lisle, Poémes Barbares (1862), Hérédia,
Les Trophées (1893), se détournent de I'émotion des Romantiques et
de I'engagement politique pour s’intéresser a « I'art pour I'art ».

M Le Symbolisme

Ce mouvement prend ses distances avec les autres courants litté-
raires. Nerval cherche son inspiration dans les arcanes du réve et
des souvenirs pour transcrire ses visions entre songe et réalité: Les
filles du feu et Les chimeéres (1854). Baudelaire compose Les Fleurs du
Mal (1857), ceuvre majeure du Symbolisme ot il établit des corres-
pondances entre le monde des sens et les aspects cachés de I'uni-
vers. Verlaine, Poémes saturniens (1866), Rimbaud, Une saison en
enfer (1873), llluminations (1874-1876) et Mallarmé, Hérodiade (1871),
explorent toutes les potentialités du langage poétique.

M Les décadents

lIs représentent « la fin de siécle ». Des Esseintes, le héros du
roman de Huysmans, A rebours (1884), illustre le personnage du
dandy dégouté des réalités quotidiennes et se réfugie dans un esthé-
tisme morbide.

A partir de 1874, le mouvement impressionniste va renouveler la
peinture et apporter des changements dans la maniére de regarder,
de décrire le monde.
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Alfred de Musset

(Paris 1810-1857)
Il descend d'une famille
noble, parente de Du Bellay.
Aprés de brillantes études au
lycée Henri IV, il fréquente trés
jeune les milieux romantiques
dont le maitre est Victor Hugo.
C'est le plus parisien des poétes
frangais. Il chérit Paris,
ses théatres, ses cafés a la mode.
Dés 16 ans, sa préoccupation
est I'amour et la poésie. Il est
considéré comme un jeune
poéte prodige, mais plutét que
de tout sacrifier a I'ambition
littéraire, il préfere vivre
a sa fantaisie. En 1830, il écrit
les Contes d’Espagne et d'ltalie.
Les Caprices de Marianne
paraissent en 1833, au moment
de sa passion tumultueuse avec
George Sand, puis Fantasio,
On ne badine pas avec I'amour
et Lorenzaccio. Brisé par
la rupture avec l'écrivaine,
il chante sa souffrance dans
La Nuit de Mai, La Nuit
de Décembre (1835),
La Confession d‘un enfant
du siécle (1836). L'alcool
et le mal de vivre I'emportent
a 47 ans.

a4

l.orenzaccio

A Florence, en 1537, Lovrenzo de Médicis, cousin d’Alexandye, duc de Médicis, qui
regne sur cette ville, rencontre Tebaldeo, un pemtre, devant le portail d’une église.

LORENZO. — Ton pourpoint est usé ; en veux-tu un @ ma livrée ?

TEBALDEO. — Je n’appartiens a personne. Quand la pensée veut étre
libre, le corps doit ’étre aussi.

LORENZO. — J’ai envie de dire 4 mon valet de chambre de te donner

des coups de biton.

TEBALDEO. — Pourquoi, monseigneur ?
LORENZO. — Parce que cela me passe par la téte. Es-tu boiteux de nais-

sance ou par accident?

TEBALDEO. - Je ne suis pas boiteux; que voulez-vous dire par la?

LORENZO — Tu es boiteux ou tu es fou.

TEBALDEO. - Pourquoi, monseigneur ? Vous vous riez de moi.

LORENZO - Si tu n’étais pas boiteux, comment resterais-tu, i moins
d’étre fou, dans une ville o, en 'honneur de tes idées de liberté, le pre-
mier valet dun Médicis peut t'assommer sans qu’on y trouve a redire ?

TEBALDEO. - J'aime ma mére Florence; c’est pourquoi je reste chez
elle. Je sais qu'un citoyen peut étre assassiné en plein jour et en pleine
rue, selon le caprice de ceux qui la gouvernent; c’est pourquoi je

porte ce stylet 2 ma ceinture.

LORENZO. — Frapperais-tu le duc si le duc te frappait, comme il lui est
arrivé souvent de commettre, par partie de plaisir, des meurtres facétieux?
TEBALDEO. — Je le tuerais, §'il m’attaquait.

LORENZO. = Tu me dis cela, d moi?

TEBALDEO. — Pourquoi m’en voudrait-on ? Je ne fais de mal 3 personne.
Je passe les journées a Patelier. Le dimanche, je vais 3 PAnnonciade ou
a Sainte-Marie; les moines trouvent que j'ai de la voix; ils me mettent
une robe blanche et une calotte rouge, et je fais ma partie dans les
cheeurs, quelquefois un petit solo: ce sont les seules occasions o je vais
en public. Le soir, je vais chez ma maitresse, et quand la nuit est belle,
je la passe sur son balcon. Personne ne me connait, et je ne connais
personne: a qui ma vie ou ma mort peut-¢lle étre utile ?

Alfred de Musset, Lorenzaccio, acte 11, scéne 2, 1834,

Pour mieux comprendre

Un pourpoint: un vétement d’homme
qui va des épaules a la ceinture (une
veste).

Une livrée: un vétement que le sei-
gneur donne aux personnes qui tra-
vaillent pour lui. Lorenzo propose a
Tebaldeo de travailler pour lui.

Boiteux: 1) sens propre: qui marche sur
un pied ou sur l'autre, qui n'est pas
équilibré; 2) sens figuré: qui ne rai-
sonne pas bien.

Par accident: par hasard. (Ici, le moment
ol I'on parle).

Assommer: tuer en donnant des coups.

Un stylet: un couteau, un poignard qui
a une lame fine et pointue.

Facétieux: 1) comique, dréle; 2) moqueur,
plaisant.

L'Annonciade et Sainte-Marie : des
églises de Florence.

Une calotte: un petit bonnet rond qui
ne couvre que le sommet de la téte.
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écouverte

o

Regardez ce texte sans le lire. A quel genre littéraire appartient-il ? Ou en est-on dans la piéce ?
Numérotez les répliques.

Quels sont les personnages présents ? Quelle peut étre I'origine de leur nom ? Repérez le titre
de I'ceuvre et dites ce que vous remarquez avec le nom d’un des personnages.

de I'histoire Musset s'est-il intéressé ? Faites une recherche sur les Médicis.

Lisez le texte. Dans sa premiére réplique, que constate Lorenzo ? Que propose-t-il ? Aidez-vous
de « Pour mieux comprendre » et dites ce qu'il propose vraiment au peintre.

o Lisez le chapeau: présentez les personnages, le lieu, I'époque et la situation. A quelle période

Exploration

o Quelle est la réponse de Tebaldeo ? Comment se définit-il? Comment développe-t-il sa réponse ?
Qu'en pensez-vous ?

Répliques 3 a 5: quelle est la réaction immédiate de Lorenzo ? Que souligne I'expression
« j'ai envie de » ? Quel rapport Lorenzo établit-il avec le peintre ?

Qu'indique la question (réplique 4) de Tebaldeo ? Lorenzo donne-t-il une vraie réponse ?
Soulignez la question qu'il pose. Quels sont les sens de |'adjectif boiteux? Sur quoi porte
« apparemment » sa question ? Tebaldeo I'a-t-il comprise ? Que pense-t-il ?

« Si tu n'étais pas (...) redire ? »: dans quel sens Lorenzo emploie-t-il boiteux ? Reconstituez
son raisonnement par une phrase affirmative: « tu es fou car... ». Quelle image nous est donnée
du gouvernement de Florence ?

Que risque un artiste face a un valet ? Quelle est sa situation dans cette ville? Que symbolise
Florence pour Tebaldeo ? De quoi est-il conscient?

Répliques 11-13: de quel personnage Lorenzo parle-t-il ? Qui est-il pour lui ? Quels actes
ce personnage a-t-il commis ? Comment jugez-vous son comportement ? Lorenzo fait
une hypotheése: que veut-il savoir indirectement ?

Que répond Tebaldeo ? Quelle est son attitude face au pouvoir ? « Tume dis cela, amoi ? » : de quoi
Lorenzo semble-t-il s’étonner ? Relevez les arguments donnés par le peintre. Sur quoi insiste-t-il ?

©e 00 0 ©

Lorenzo veut assassiner le duc de Médicis. Apreés cette rencontre, il demande a Tebaldeo
de faire le portrait de son cousin. A votre avis, quel réle va-t-il faire jouer au peintre ?
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Stendhal

(Pseudonyme de Henri Beyle,
Grenoble, 1783 - Paris, 1842)
Son enfance est difficile:

il perd sa mére trés t6t,

se révolte contre sa famille
bourgeoise et son précepteur.
Il rejette la monarchie et

la religion. Apres des études
de mathématiques, il s'engage
dans |'armée, découvre I'ltalie,
I'un de ses enchantements,
puis prend part, comme
intendant, a la campagne

de Russie. A la chute de Napoléon,
il s'installe a Milan, revient

a Paris en 1821, méne une vie
mondaine. Rome, Naples

et Florence parait en 1817,
L'amour sera « la principale
affaire de sa vie », ses passions
sont nombreuses et
mouvementées. De 'amour est
publié en 1822 puis I'un

de ses chefs-d'ceuvre, Le Rouge
et le Noir, en 1830, Le second,
La Chartreuse de Parme, sera
rédigé en sept semaines
(novembre-décembre 1838).

Sa sensibilité romantique

et sa quéte incessante du bonheur
ne l'empéchent pas de s'analyser
sans complaisance et de porter
un regard critique sur la société
qui I'entoure, dans un style
dépouillé et incisif.
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I.a Chartreuse de Parme

A Parme, au début du XIX® siccle, Fabrice del Dongo est emprisonné dans la tour
Farnese. Clélia, fille du gouverncur de la forteresse, est amoureuse de lui mais elle
a promis a son pere d’épouser le marquis Crescenzi. Elle apprend que Fabrice va
étre empoisonné. Malgré les gavdiens, elle parvient jusqu’a lui.

lle regarda dans la chambre et vit Fabrice assis devant une fort

* petite table oul était son diner. Elle se précipita sur la table, la ren-

versa, et, saisissant le bras de Fabrice, lui dit:

— As-tu mangé?

Ce wutoiement ravit Fabrice. Dans son trouble, Clélia oubliait pour la
premicre fois la retenue féminine, et laissait voir son amour.

Fabrice allait commencer ce fatal repas: il la prit dans ses bras et la cou-
vrit de baisers. « Ce diner était empoisonné, pensa-t-il: si je lui dis que je
n’y ai pas touché, la religion reprend ses droits et Clélia s’enfuit. Si clle me
regarde au contraire comme un mourant, j'obtiendrai d’elle qu’elle ne me
quitte point. Elle désire trouver un moyen de rompre son exécrable
mariage, le hasard nous le présente: les gedliers vont s’assembler, ils enfon-
ceront la porte, et voici un esclandre tel que peut-étre le marquis Crescenzi
en sera effrayé, et le mariage rompu. »

Pendant I'instant de silence occupé par ces réflexions, Fabrice sentit que
déja Clélia cherchait a se dégager de ses embrassements.

- Je ne sens point encore de douleurs, lui dit-il, mais bientot elles me
renverseront a tes pieds ; aide-moi & mourir.

~ O mon unique ami! lui dit-clle, je mourrai avec to.

Elle le serrait dans ses bras, comme par un mouvement convulsif.

Elle ¢tait si belle, @ demi vétue et dans cet état d’extréme passion, que
Fabrice ne put résister & un mouvement presque involontaire. Aucune
résistance ne fut opposée.

Dans I'enthousiasme de passion ct de générosité qui suit un bonheur
extréme, il lui dit étourdiment:

—1II ne faut pas qu’un indigne mensonge vienne souiller les premiers ins-
tants de notre bonheur: sans ton courage je ne serais plus qu'un cadavre,
ou je me débattrais contre d’atroces douleurs; mais j’allais commencer 2
diner lorsque tu es entrée, ct je n’ai point touché a ces plats.

Stendhal, La Chartreuse de Parme, Tivre second, chapitre 25, 1839.

Pour mieux comprendre

Ravir: enchanter, rendre trés heureux.

Un esclandre : un scandale.

Rompre: participe passé: rompu. Annuler,
briser, arréter.

Se dégager: se libérer.

Convulsif: qui caractérise un mouve-
ment violent et involontaire.

Etourdiment: sans faire attention, sans
penser.

Indigne: méprisable, bas, vil.

Une chartreuse: un couvent, une mai-
son pour des religieux construite dans
un endroit isolé.

w
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Découverte

o Lisez le chapeau: dites ou et quand se passe I'histoire. Qui sont les personnages, quelles sont
leurs relations ? Que se passe-t-il a cette étape du roman?

o En 1815, Fabrice s’est enfui de la maison familiale pour combattre & Waterloo. Faites
une recherche sur cette bataille. A votre avis, pourquoi un jeune homme désire-t-il participer
a une bataille?

o Regardez le texte : comment est-il composé ?

o Lisez jusqu'a: « ...lui dit: ». Repérez tout ce que fait Clélia. Quel est le temps des verbes
conjugués ? En vous appuyant sur la valeur du temps et le nombre d'actions, dites ce que
le narrateur veut montrer.

Exploration
o Lisez le texte jusqu’a « opposée. ». Que comprenez-vous ?

Soulignez la question de Clélia: de quoi la jeune fille a-t-elle peur ? Quelles sont les conséquences
de cette peur ? Quel type de barriéres tombent ?

Repérez le passage entre guillemets et soulignez « pensa-t-il: ». A quoi correspond ce passage
dans un récit ? Quelle réalité Fabrice rappelle-t-il ? Relevez ses deux hypothéses: a quelles
solutions possibles aboutissent-elles ?

Quels constats Fabrice fait-il ? Selon lui, que va-t-il se passer ? Comment sa vision des événements
est-elle traduite ? (Relevez les personnages, les temps verbaux...). A quelle conclusion aboutit-il ?

Pendant les « réflexions » de Fabrice, que fait Clélia ? Quelle est |a réaction immédiate du jeune
homme ? De quelle fagon entretient-il I'angoisse de la jeune femme ? Que pensez-vous
de cette attitude ?

Dans le passage: « O mon unique (...) opposée. » : comment se développe I'image romantique
de la femme et de la passion ? Comment se comportent les deux personnages ?

Quel est le titre de ce roman ? Que signifie-t-il ? Imaginez la suite de cette histoire entre
les deux personnages.
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Honoré de Balzace

(Tours, 1799 - Paris 1850)

Il est né dans une famille

de la petite bourgeoisie.

A Paris, il étudie le droit mais
préfére la philosophie. Trés tot,
la littérature le passionne mais
sa premiére ceuvre est un échec.
A vingt-deux ans, aidé

par madame de Berny, sa
conseillere, son amante, il se
lance dans les affaires: c'est
une catastrophe, Pour payer
ses dettes, il recommence

a écrire, cette fois avec succés:
Les Chouans (1829) est le premier
livre qui porte le nom de « Balzac ».
En 1834, il imagine le plan de
son ceuvre et adopte le titre

La Comédie humaine en 1842.

Il veut décrire de maniére précise
la société de son temps, sur une
période qui va de 1789 a 1850.
Il pense composer 137 romans
et créer 4000 personnages.
Entre 1829 et 1848, il termine
95 livres, 46 resteront a |'état
de projet. A partir de 1833,

il correspond avec madame
Hanska, une riche admiratrice
polonaise, avec laquelle

il se marie le 14 mars 1850.

Il meurt peu aprés, épuisé par
les soucis et le travail.

Hlusions perdues

L’intelligent et séduisant Lucien Chardon (Lucien de Rubempré) a quitté sa
ville de province, Angouléme, pour chercher gloire et fortune a Paris.

endant sa premiére promenade vagabonde a travers les Boulevards

et la rue de la Paix, Lucien, comme tous les nouveaux venus,

s’occupa beaucoup plus des choses que des personnes. A Paris,
les masses s’emparent tout d’abord de I'attention: le luxe des bou-
tiques, la hauteur des maisons, I'affluence des voitures, les constantes
oppositions que présentent un extréme luxe et une extréme misére
saisissent avant tout. Surpris de cette foule a laquelle il était étranger,
cet homme d’imagination éprouva comme une immense diminution
de lui-méme. Les personnes qui jouissent en province d’une considé-
ration quelconque, et qui y rencontrent a chaque pas une preuve de
leur importance, ne s’accoutument point a cette perte totale et subite
de leur valeur. Etre quelque chose dans son pays et n’étre rien i Paris
sont deux états qui veulent des transitions; et ceux qui passent trop
brusquement de 'un 4 'autre tombent dans une espéce d’anéantisse-
ment. Pour un jeune poéte qui trouvait un écho a tous ses senti-
ments, un confident pour toutes ses idées, une dme pour partager ses
moindres sensations, Paris allait étre un affreux désert. (...)

Honoré de Balzac, Wlusions perdues, 1837-1843.

Pour mieux comprendre

La province: toute la France, sauf Paris.

Les Boulevards; rue de la Paix: des rues
fréquentées par les personnes riches
et élégantes.

S’emparer de: se saisir de, prendre.

Vagabond(e): au hasard, sans but précis.

Une masse: un ensemble de choses qui
forme un tout (le luxe des boutiques,
par exemple).

Jouir: avoir, profiter de.

La considération: |'estime, le respect
€nvers une personne.

S'accoutumer: s’habituer a.

Vouloir: demander, nécessiter.

Un anéantissement: Le fait de tomber
dans le néant, de n'étre plus rien.
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pécouverte

Quel est I'auteur du roman d’ou ce passage est extrait ? Reportez-vous a sa biographie. Qu'est-ce
qui retient votre attention? Comment interprétez-vous le titre de |'ceuvre ?

Lisez la premiére phrase: relevez I'indication temporelle. Ot se proméne Lucien ? A votre avis,
que cherche-t-il & voir? A qui est-il comparé ? Implicitement, quelle caractéristique du personnage
rappelle Balzac?

o Lisez le chapeau: repérez le personnage et ce qui est dit de lui, les lieux ainsi que la situation.

Lisez tout le texte. Essayez de déterminer les mouvements du passage.

Exploration

A Paris, qu’est-ce qui « s'empare » de quoi ? Est-ce qu'un objet inanimé peut faire cette action ?
Sur quelle particularité de la capitale Balzac insiste-t-il ?

Soulignez les groupes de mots qui exemplifient « les masses »: quels détails choisit I'auteur ?
Que veut-il montrer? Quel commentaire sociologique apporte-t-il? Dans le passage, quels
procédés stylistiques sont utilisés et quels effets sont ainsi produits ?

o Qui est « cet homme d‘imagination » ? Par quel groupe de mots cette expression est-elle
reprise dans la derniére phrase ? Relevez les deux adjectifs qui disent I'état d'esprit
et la situation du héros. Qu'éprouve-t-il alors ? Comment comprenez-vous cette impression ?

« les personnes (...) valeur »: quel est le role de ce passage par rapport au précédent? De la
province a Paris, quelles contradictions affrontent « Les personnes » ? A quoi ne peuvent-elles
pas s'habituer ? Par quels mots Balzac traduit-il la violence de leur nouvelle condition ?

Comment interprétez-vous « une espéce d'anéantissement » ? Quelles causes et quelle réalité
psychologique/sociale produisent cet état ? Quels procédés stylistiques utilise I'auteur pour
transmettre son analyse ?

de la phrase...). A quoi Balzac prépare-t-il ses lecteurs au sujet de son héros?

Relisez le texte: relevez les temps verbaux et dites quelle est leur fonction et leur valeur
dans la narration. A quel moment le narrateur se manifeste-t-il dans le texte?

o Dans la derniére phrase, analysez la maniére dont est préparée la chute (variations, structure

Comment imaginez-vous le destin de Lucien Chardon, qui a abandonné le nom du pére
pour adopter le patronyme aristocratique de la mére: « de Rubempré »?
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Le XIX e siecle

Prosper Mérimée

(Paris, 1803 — Cannes, 1870)
Mérimée a deux activités
majeures dans sa vie: I'écriture
et les monuments historiques.
Il est né dans une famille
d'artistes: ses parents sont
professeurs de dessin. Il étudie
le droit. Il devient ami

de Stendhal, a une relation
amoureuse avec George Sand.
Ses nombreux voyages en
Europe lui servent de décor
pour ses écrits. En 1829 parait
Chronique du temps

de Charles IX, roman historique
qui connait un grand succes.

La méme année, il publie
Mateo Falcone, sa premiére
nouvelle, genre littéraire

ou il excelle. Suivront La Double
méprise, La VVénus d'llle,
Colomba, Carmen... |l reqoit

la Légion d'honneur en 1831

et est nommé Inspecteur

des Monuments historiques

en 1834: il doit recenser,
protéger et restaurer

les monuments, comme il I'a fait
pour la cathédrale Notre-Dame
de Paris. En 1844, il est élu

a I'Académie francaise.

Son écriture précise, au
rythme rapide, se situe entre
réalisme et fantastique.
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Carmen

Don José, jeune navarrais (pays basque, en FEspagne) de bonne famille devenu soldat
en Andalousie, raconte son bistoire an narrateur.

) oila la gitanilla! Je levai les yeux, et je la vis. C’était un vendredi,
et je ne Poublierai jamais. Je vis cette Carmen que vous connaissez, chez
qui je vous ai rencontré il y a quelques mois.

Elle avait un jupon rouge fort court qui laissait voir des bas de soie
blancs avee plus d’un trou, et des souliers mignons de maroquin rouge atta-
chés avec des rubans couleur de feu. Elle écartait sa mantille afin de mon-
trer ses épaules et un gros bouquet de cassie qui sortait de sa chemise. Elle
avait encore une fleur de cassie dans le coin de la bouche, et elle s’avangait
en se balangant sur ses hanches comme une pouliche du haras de Cordoue.
Dans mon pays, une femme en ce costume aurait obligé le monde a se
signer. A Séville, chacun lui adressait quelque compliment gaillard sur sa
tournure; elle répondait a chacun, faisant les yeux en coulisse, le poing sur
la hanche, effrontée comme une vraie bohémienne qu’elle était. D’abord
elle ne me plut pas, et je repris mon ouvrage; mais elle, suivant 'usage des
femmes et des chats qui ne viennent pas quand on les appelle et qui vien-
nent quand on ne les appelle pas, s’arréta devant moi et in’adressa la parole:

~ Compere, me dit-elle a la fagon andalouse, veux-tu me donner ta
chaine pour tenir les clefs de mon coffre-fort?

— C’est pour attacher mon épinglette, lui répondis-je.

—Ton épinglette! s’écria-t-elle en riant. Ah! monsieur fait de la dentelle,
puisqu’il a besoin d’épingles!

Tout le monde qui était la se mit a rire, et moi je me sentais rougir, ct je
ne pouvais trouver rien a lui répondre.

— Allons, mon cceur, reprit-clle, fais-moi sept aunes de dentelle noire
pour une mantille, épinglier de mon dme!

Et prenant la fleur de cassic qu’elle avait a la bouche, elle me la langa,
d’un mouvement du pouce, juste entre les deux yeux. Monsieur, cela me fit
'effet d’une balle qui m’arrivait... Je ne savais ou me fourrer, je demeurais
immobile comme une planche. Quand elle fut entrée dans la manufacture,
je vis la fleur de cassie qui était a terre entre mes pieds; je ne sais ce qui me
prit, mais je la ramassai sans que mes camarades s’en apergussent et je la
mis précieusement dans ma veste. Premiére sottise !

Prosper Mérimée, Carmen, 1845 pour La Revie des Deux Mondes, 1847 en librairie.

Pour mieux comprendre

La gitanilla: mot espagnol qui signifie
la petite gitane; la bohémienne.

Maroquin: une sorte de cuir fait avec la
peau des chévres ou des moutons.

Cassie: cassier: un arbre des pays chauds
qui donne des fleurs et des fruits.

Une pouliche: une jeune jument (femelle
du cheval) qui n'est pas encore bien
dressée et que |'on éléve dans un haras.

Se signer: pour les Chrétiens, faire le
signe de la croix.

En coulisse: un regard de coté.

Un compére: un camarade.

Une épinglette: une longue aiguille
pour nettoyer les armes, les fusils (et
non pour faire de la dentelle !).

Mantille: une écharpe en dentelle dont
les Espagnoles se couvrent la téte.

Une aune: une ancienne mesure de lon-
gueur (a peu prés 1, 20 m) !

La manufacture: I'usine de cigares oY
travaille Carmen.
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pécouverte

Regardez le texte sans le lire. Comment est-il composé ?

De quelle ceuvre ce passage est-il extrait ? Connaissez-vous ce personnage ? Recherchez quels
créateurs il a inspirés. Reportez-vous au texte de Gautier dans ce manuel.

Lisez le chapeau. Repérez les personnages, la situation sociale du premier dans I'histoire,
la fonction du second dans la narration.

De quel pays et de quelles régions est-il question ? Retrouvez-les sur une carte. Imaginez ce qui
peut différencier ces régions.

00000

Lisez le premier paragraphe: qui parle et a qui ? Quel genre de texte allez-vous découvrir?
Quel personnage est annoncé ? Quel déterminant précéde son prénom et que signifie
son emploi?

Exploration

Lisez la derniére phrase du texte. Comment interprétez-vous ces propos ? Repérez la ponctuation
et dites quelle est sa valeur.

o Lisez tout le texte. Délimitez les étapes successives du récit. Le prénom de Carmen n'est plus
employé. Par quel pronom est-il remplacé ? Qu'indique ce choix?

o Paragraphe 2: « Dans mon pays (...) ouvrage; »: quelles régions sont comparées et a propos
de quelles personnes ? Comment Carmen se comporte-t-elle ? Comment |'imaginez-vous ?
Comment le narrateur la juge-t-il ?

o « Elle avait un jupon (...) Cordoue »: analysez la construction du portrait de Carmen. Quel
détail montre a la fois la coquetterie et la pauvreté de la gitane ? Quels sont les éléments
qui peuvent choquer Don José ? Commentez la comparaison. Retrouvez-en une autre a la fin
de ce paragraphe. Que pensez-vous de la maniére dont Don José voit Carmen ?

o Dans le passage dialogué, repérez les termes par lesquels Carmen apostrophe le jeune homme.
Sur quels registres joue-t-elle ? Comment se moque-t-elle de lui ? (Appuyez-vous sur « épinglette/
épingle/épinglier »; « dentelle/mantille »).

o Dernier paragraphe: relevez ce que fait Carmen et ce que fait Don José. Dans quel état
se trouve-t-il et comment explique-t-il son geste ? Que vient-il de se passer?

o Comment imaginez-vous la suite de cette premiére rencontre ? Cette « Carmen » est-elle
la méme que celle de Gautier ? Argumentez votre réponse.
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Gaulier

(Tarbes, 1811 - Neuilly-
sur-Seine, 1872)

Il est né dans une famille
lettrée et royaliste. Partisan
de V. Hugo pendant la bataille
d'Hernani (1830), il s'éloigne
des Romantiques pour
défendre un art détaché
de I'engagement politique
et du lyrisme personnel. Dans
la préface de son roman,
Mademoiselle de Maupin
(1835), il revendique « I'art
pour l'art », Il est le maitre
de I'Ecole parnassienne. Dans
Emaux et Camées, sa poésie
se construit sur des formes
savantes, un vocabulaire
recherché, une perfection
plastique qui joue sur
les variations de la volupté,
la mort, |'exotisme, et sur
|le théme des correspondances.
Il voyage en Orient, en Espagne.
Dans ses romans, il recherche
la distance dans I'espace
et le temps: Le Capitaine
Fracasse (1863) a pour cadre
la France au XVvII® siécle,
Le Roman de la momie, I'Egypte
ancienne.
Il est a la croisée des courants
littéraires du XIx® siecle: il admire
les Romantiques mais Flaubert
se réclame de lui, Balzac en fait
un ami et Baudelaire lui
dédicace Les Fleurs du mal.

52

Carmen

armen est maigre, — un trait de bistre

Cerne son il de gitana.
Ses cheveux sont d’un noir sinistre,
Sa peau, le diable la tanna.

Les femmes disent qu’elle est laide,
Mais tous les hommes en sont fous:

Et 'archevéque de Tolede

Chante Ja messe a ses genoux;

Sur sa nuque d’ambre fauve
Se tord un énorme chignon

Qui, dénoué, fait dans I'alcove
Une mante a son corps mignon.

IEt, parmi sa pileur, éclate

Une bouche aux rires vainqueurs ;

Piment rouge, fleur écarlate,

Qui prend sa pourpre au sang des coeurs.

Ainsi faite, la moricaude
Bat les plus altieres beautés,

Et de ses yeux la lueur chaude

Rend la flamme aux satiétés.

Elle a, dans sa laideur piquante,

Un grain de sel de cette mer

D’ot jaillit, nue et provocante,
I’acre Vénus du gouffre amer.

Pour mieux comprendre

Emaux: objets, bijoux réalisés & partir du
verre fondu.

Camées: de petites pierres précieuses
sculptées pour faire un bijou.

Bistre : une couleur brun-noir qui entoure,
cerne |'ceil.

Gitana: mot espagnol qui signifie
gitane, bohémienne.

Tanna, v. tanner (passé simple): 1) Travailler
la peau des bétes pour en faire du cuir.
2) Donner une couleur brune, marron.

L'ambre : une substance parfumée,
jaune (fauve) ou grise.

Une alcove: partie de la chambre ot se
trouve le lit.

‘I'héophile Gautier, Emanx ot Camiées, 1852.

Une mante: un manteau simple et trés
large porté autrefois par les femmes.

Pourpre: 1) rouge foncé; 2) symbole de
pouvoir.

La moricaude : mot qui vient de « more »
« maure »: africain. Personne qui a le
teint brun, foncé.

Altiere: qui se comporte avec fierté,
orgueil.

A satiété: totalement satisfait (aprés
avoir mangé, bu...). Le pluriel du texté
est un choix poétique.

Amer: 1) un goQt désagréable (4cre) qui
ressemble & celui du citron. 2) triste €t
mélancolique.



LE XIX® SIECLE

pécouverte

Regardez le poeme: comptez le nombre de strophes, observez les lettres en début de vers ainsi
que les rimes et la ponctuation. Pour vous, est-ce un poéme moderne ou traditionnel ?

Quel est le titre de ce poeme ? Connaissez-vous ce personnage ? Recherchez quels créateurs
il a inspirés. Reportez-vous aussi au texte de Mérimée dans ce manuel.

Quel est le titre du recueil d’ol ce poéme est extrait ? Que signifient les mots ? Faites
des hypothéses sur les choix d’écriture de Gautier. Comparez ce que vous avez trouvé
avec la présentation du recueil dans la biographie.

00O

o Lisez le poéme. Que comprenez-vous ? De qui et de quoi est-il question?

Exploration
o Relevez les mots qui rappellent un pays: quel est le cadre de cette histoire ?

o Strophe 1: qui est Carmen ? Qu'évoque ce mot pour vous ? Relevez I'adjectif qui la qualifie
et les autres mots qui construisent son portrait. Avec quel personnage est-elle liée ? Quelle
image est donnée de Carmen ?

o Strophes 3 et 4: Quels détails physiques sont privilégiés dans la poursuite du portrait?
Quel théme est évoqué dans la strophe 3 et par quels procédés stylistiques est-il développé ?
Le méme théme est repris a la strophe 4. Analysez les nouvelles images qui sont créées. Quelles
interprétations faites-vous du dernier vers de cette strophe ?

Dans les strophes 1, 3, 4 et 5, relevez tous les mots qui évoquent des couleurs. Lesquelles sont
dominantes et que symbolisent-elles ? Quel genre de femme le poéte présente-t-il ?

Comparez les strophes 2 et 5: quels différents regards sont portés sur Carmen ? Quel effet
produit-elle sur les hommes ? « Rend la flamme aux satiétés » peut signifier que la chaleur
des yeux brile les hommes. Quel nouvel élément apparait pour décrire la séduction?

apporte |'adjectif ? A quel mythe le poéte associe-t-il Carmen ? Qu‘évoque-t-il pour vous ?

o Strophe 6: quelle caractéristique déja évoquée est reprise au vers 21? Quelle dimension nouvelle

Méme strophe: relevez les mots qui portent la rime et analysez-les. Quels adjectifs choisit
le poéte pour définir Vénus ? Quels liens sont établis entre Carmen et Vénus ? En quoi
ce poéme est-il représentatif du courant parnassien ?

53
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Le XIX*

Gérard de Nerval

(Paris 1808-1855)
De son vrai nom Gérard
Labrunie, Nerval passe son
enfance pleine de réves dans
le Valois et s'éveille a la poésie
populaire, plus libre que
la poésie formelle. Il se passionne
pour la littérature allemande,
traduit Goethe. Il est follement
amoureux de |'actrice Jenny
Colon, figure symbolique que
I‘on retrouve dans ses poemes.
Poéte voyageur, Nerval part
en Orient en 1843 a |a suite
d’'une premiére crise de folie
et il écrira Voyage en Orient
(1851). Il vit pendant dix ans
de petits métiers (journalisme,
édition...). En 1853, la folie
le reprend et il est interné dans
la clinique du docteur Blanche:
dans ses moments de lucidité,
il écrit ses chefs-d’ceuvre
poétiques: Les Chiméres (1854),
Petits chdteaux de Bohéme
(1853), des récits: Sylvie, Les
Filles du feu (1854), Aurélia
(1855). On le découvre pendu
prés du Chatelet, dans la rue
de la Vieille-Lanterne. Pour
Nerval, I'écriture poétique lui
fait découvrir son destin et lui
ouvre « les portes mystiques »
qui le séparent du monde réel.

54

.es filles du feu

Dans le Valois, le narvateur rentre chez lui, tard, apres une soirée au théitre.

II
ADRIENNE
e regagnai mon lit et je ne pus y trouver le repos. Plongé dans
une demi-somnolence, toute ma jeunesse repassait en mes sou-
venirs. Cet état, ot I'esprit résiste encore aux bizarres combi-
naisons du songe, permet souvent de voir se presser en quelques
minutes les tableaux les plus saillants d’une longue période de la vie.

Je me représentais un chiateau du temps de Henri IV avec ses toits
pointus couverts d’ardoises et sa face rougedtre aux encoignures den-
telées de pierres jaunies, une grande place verte encadrée d’ormes et
de tilleuls, dont le soleil couchant pergait le feuillage de ses traits
enflammés. Des jeunes filles dansaient en rond sur la pelouse en
chantant de vieux airs transmis par leurs meres, et d’un frangais si
naturellement pur, que I'on se sentait bien exister dans ce vieux pays
du Valois, ou, pendant plus de mille ans, a battu le caeur de la France.

J’étais le seul gargon dans cette ronde, ou j'avais amené ma
compagne toute jeune encore, Sylvie, une petite fille du hameau voi-
sin, si vive et si fraiche, avec ses yeux noirs, son profil régulier et sa
peau légérement hilée!... Je n’aimais qu’elle, je ne voyais qu'elle -
jusque-la! A peine avais-je remarqué, dans la ronde ot nous dansions,
une blonde, grande et belle, qu’on appelait Adrienne. Tout a coup,
suivant les régles de la danse, Adrienne se trouva placée scule avec
moi au milieu du cercle. Nos tailles étaient pareilles. On nous dit de
nous embrasser, et la danse et le cheeur tournaient plus vivement que
jamais. En lui donnant ce baiser, je ne pus m’empécher de lui presser
la main. Les longs anneaux roulés de ses cheveux d’or effleuraient mes
joues. De ce moment, un trouble inconnu s’empara de moi. [...]

Gérard de Nerval, Les filles du feu, Sylvie, 1854

Pour mieux comprendre

Le Valois: une région au nord de Paris,
propriété des rois de France, de la
branche des Valois (Francois 1°).

Pus, v. pouvoir (passé simple).

Une encoignure: un coin, un angle.

Un orme/un tilleul: des arbres hauts; le
tilleul a des fleurs blanches ou jau-
natres odorantes.

Une demi-somnolence: un demi-som-
meil, & moitié endormi; entre le réve
(songe) et la réalité.

Une combinaison: un assemblage, une
composition de plusieurs éléments.
Saillant: ce qui est remarquable, qui

ressort; visible.

Une ardoise: une pierre noire ou grise
pour recouvrir le toit des maisons.

Percait, v. percer: faire un trou; péné-
trer, traverser.

Un hameau: quelques maisons, loin
d’'un village.

Halé: brun, bronzé. La peau prend des
couleurs au soleil.

Un anneau: une boucle; de la forme du
cercle.

|
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pDécouverte

Comment ce texte est-il composé ? Lisez le premier mot de chaque début de paragraphe:
qui raconte?

Quel est le titre de I'ceuvre ? Comment le comprenez-vous ? De quelle « fille » s'agit-il dans
cet extrait ?

Lisez le chapeau: ot était le narrateur ? Que fait-il ? Dans quel lieu se passe I'histoire ?

000 O

Lisez la premiére phrase. Que fait le narrateur ? Que se passe-t-il ? Pourquoi, a votre avis ? Quel
est le temps utilisé ? Quelle est sa valeur?

Exploration

Lisez le texte. « Plongé (...) souvenirs. »: retrouvez le sujet implicite de « Plongé ». Dans quel
état se trouve le narrateur ? Quelle partie de sa vie revit-il ?

Que reprend « Cet état » ? Que permet-il ? Comment comprenez-vous « se presser (...)
de la vie. » ? Dans cette situation, a quoi résiste |'esprit?

Par quel verbe commence le paragraphe 2?7 A quel temps est-il et quelle est sa valeur ici ? Dans
quel état le narrateur se trouve-t-il désormais ? Quelle époque évoque-t-il ?

Qui le narrateur voit-il 7 Ou se trouvent ces personnes et que font-elles ? Quelles images suscite
ce passage ? Analysez le style (lexique, phrase, ...) de ce paragraphe: de quelle maniére Nerval
recrée-t-il le décor?

Paragraphe 3: soulignez le début de la phrase 1 jusqu'a la virgule. Autour de qui se centre
le récit? Ou est le personnage ? Relisez de « Je me représentais... » a « ronde »: comment
s‘organise la narration?

« ol j'avais (...) jusque-la! »: de qui le narrateur est-il accompagné ? Relevez les détails
décrivant cette personne. Quels sont les sentiments du garcon pour elle ?

Qui remarque-t-il ensuite ? Quelles sont ses caractéristiques ? Comparez-la a Sylvie. Analysez
la construction de la phrase « A peine (...) appelait Adrienne. »: quels effets sont recherchés?
Que signifie « Tout a coup » et quel temps introduit-il ? Quelle est la valeur de ce temps?

° 90 0 0 0 O

Que vient-il de se passer pour le narrateur ? Que symbolise la ronde ici ? Imaginez la suite.
(Pensez a Sylvie!)




George Sand

(Paris, 1804 - 1876, Nohant)
Apres une enfance libre

a Nohant, dans la campagne,
Aurore Dupin se marie avec

le baron Dudevant dont elle

se sépare en 1831. Elle vient
chercher la gloire littéraire

a Paris et prend le pseudonyme
masculin de George Sand

en 1832 pour son premier roman,
Indiana. Suivent Valentine (1832),
Lélia (1833), Lettres d'un
voyageur (1834). Ses romans
féministes la rendent célébre.
De 1833 a 1835, une passion
tumultueuse I'attache a Musset.
Apres leur rupture, elle s'intéresse
a la politique sociale. De1839

a 1848, elle aime Chopin,
musicien polonais. En 1848,
elle s'enthousiasme pour

la révolution, mais est dégue
par Napoléon Ill pendant

le Second Empire. Elle retourne
a Nohant et écrit ses romans
champétres: La Mare au Diable
(1846), La Petite Fadette (1848),
Francois le Champi (1849). C'est
I'une des premiéeres femmes
écrivaines reconnues de son
époque dans un monde
littéraire misogyne.
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Histoire
de ma vie

Pourquoi ce livre ? — C'est un devoir de faire profiter les autres de sa propre expé-
rience. — Lettres d'un voyageur. — Confessions de 7.-7. Rousseau. — Mon nom

¢t mon dge. — Reproches a mes biographes. — Antoine Delaborde, maitre paulmicr

et maitre oiselier. — Affinités mystérieuses. — Eloges des oiseaux. — Histoire
d’Agathe et de Jonquille. — L oiselier de Venise.

e ne pense pas qu'il y ait de orgueil et de 'impertinence a

écrire I’histoire de sa propre vie, encore moins a choisir, dans

les souvenirs que cette vie a laissés en nous, ceux ui nous
paraissent valoir la peine d’étre conservés. Pour ma part, je crois
accomplir un devoir, assez pénible méme, car je ne connais rien de
plus malaisé que de se définir et de se résumer en personne.

[’étude du ceeur humain est de telle nature, que plus on s’y
absorbe, moins on y voit clair; et pour certains esprits actifs, se
connaitre est une ¢tude fastidieuse et toujours incompléte. Pourtant je
I"accomplirai, ce devoir; je I'ai toujours eu devant les yeux; je me suis
toujours promis de ne pas mourir sans avoir fait ce que j’ai toujours
conseillé aux autres de faire pour eux-mémes: une étude sincére de
ma propre nature et un examen attentif de ma propre existence.

Une insurmontable paresse (c’est la maladie des esprits trop occupés
et celle de la jeunesse par conséquent) m’a fait différer jusqu’a ce jour
d’accomplir cette tiche; et, coupable peut-étre envers moi-méme, j’ai
laissé publier sur mon compte un assez grand nombre de biographies
pleines d’erreurs, dans la lonange comme dans le blime.

George Sand, Histoive de ma vie, 1'° partic, chapitre 17, 1854-55.

Pour mieux comprendre

0

Un reproche: un jugement, une critique.

Un orgueil: de la fierté; avoir une haute
opinion de soi.

Une impertinence: ce qui n'est pas cor-
rect; une insolence.

Accomplir: faire, réaliser complétement.

Malaisé: difficile, pénible.

S'absorber: occuper son esprit a quelque
chose, se perdre dans.

Fastidieux (se): fatigant, difficile.

Insurmontable: qui ne peut pas étré
surmonté, franchi, dépassé.

Différer: remettre a plus tard une acti-
vité, un travail (une tache).

Une louange: un compliment (le contraire:
un blame).
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pécouverte

o Lisez le titre et dites de quel genre littéraire il s'agit. De quoi I'auteure va-t-elle parler? Quelle
partie de I'ceuvre vous est proposée ?

o Qui est 'auteure de ce texte ? Quel est son age quand ce livre est publié ? Quel est son véritable
nom ? (Lisez la biographie). Comment comprenez-vous le choix de ce pseudonyme?

o Lisez seulement le texte (pas la partie en italique). Relevez le pronom personnel utilisé.
Correspond-il au genre littéraire que vous avez trouvé ?

Exploration

Retrouvez a la fin du paragraphe 2 les objectifs que se fixe G. Sand. A votre avis, est-ce que
ces objectifs sont faciles a atteindre ? Commentez le choix des adjectifs.

o Paragraphes 1-2: relevez les verbes et leur suite immédiate ainsi que deux expressions nominales
qui se rapportent au travail autobiographique. La premiére phrase du second paragraphe
jusqu'a « ...claire » illustre-t-elle ce que vous avez trouvé ? Argumentez votre réponse.

Paragraphe 1: « Je ne pense (...) vie, »: qu'affirme G. Sand ? Partagez-vous son opinion ?
Justifiez votre réponse. Dans la suite, que privilégie-t-elle dans ce travail ?

Relevez I'expression qui signale la narratrice. Que croit-elle réaliser ? Que pensez-vous du choix
de ce mot ? Quel regard porte-t-elle sur cette activité ? (Fin de la derniére phrase).

Paragraphes 2-3: repérez le verbe répété et dites de quels mots il est suivi. Que signifie
cette répétition ? Que promet l'auteure ? L'a-t-elle fait ? Pour quelle raison ?

sur son compte ? Relevez les mots qui vous permettent de répondre. Pour une auteure vivante,
a cette époque, que signifie le fait que des biographies lui soient consacrées ?

Comment interprétez-vous « se connaitre (...) incompléte » ? Pour vous, cette phrase
se rapproche-t-elle de la maxime, la vérité, I'hypothése ? Justifiez votre réponse.

Lisez la partie au-dessus du texte. A quoi correspond-elle et & quoi renvoie chaque phrase ?
Que reconnaissez-vous ? (Aidez-vous de la biographie).

o De quoi s'accuse (« coupable ») Sand ? Qu'a-t-elle laissé faire ? A votre avis, qu‘a-t-on pu dire

Pour George Sand, raconter, c'est « comme un échange de confiance et de sympathie qui éléve
la pensée de celui qui raconte et de celui qui écoute. » Qu’en pensez-vous ?
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Le XiIX:®

Victor Hugo

(Besangon, 1802 - Paris, 1885)
C'est le chef de file du
Romantisme. Son ceuvre
immense frappe par sa puissance
créatrice, la diversité des thémes
et des formes littéraires.
Lorsqu'il a 20 ans, il publie
son premier recueil de poésies,
Odes. Le 25 juillet 1830,

la représentation d'Hernani
déclenche la bataille entre
Classiques et Romantiques.
Paraissent ensuite Notre-Dame
de Paris (1831), Lucréce Borgia
(1833), Ruy Blas (1838) et
quatre recueils de poésies dont
Les Feuilles d’automne (1831)
et Les Rayons et les ombres
(1840). En 1841, il est élu

a L'Académie francaise.

La mort de sa fille Léopoldine
a Villequier, le 4 septembre 1843,
plonge Hugo dans le désespoir.
Il se bat pour I'abolition

de I'esclavage et de la peine

de mort. Opposé au coup d'Etat
du 2 décembre 1851 (Napoléon
1), il part en exil a Jersey

et Guernesey jusqu'en 1870.

Il écrit Les Chatiments (1853),
Les Contemplations (son chef-
d’'ceuvre lyrique), La Légende
des siecles (1859-1883),

Les Misérables (1862),

Les Travailleurs de la mer
(1866), L’homme qui rit (1869).
Un hommage national lui est
rendu pour son 80° anniversaire.
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Demain,

des 'aube...

Ce pocme a été écrit pour Leopoldine

emain, dés 'aube, a 'heure ot blanchit la campagne,
Je partirai. Vois-tu, je sais que tu m’attends.
Jirai par la forét, j'irai par la montagne.
Je ne puis demeurer loin de toi plus longtemps.

Je marcherai les yeux fixés sur mes pensées,

Sans rien voir au dehors, sans entendre aucun bruit,
Seul, inconnu, le dos courbé, les mains croisées,
Triste, et le jour pour moi sera comme la nuit.

Je ne regarderai ni 'or du soir qui tombe,

Ni les voiles au loin descendant vers Iarfleur,
Et quand j'arriverai, je mettrai sur ta tombe

Un bouquet de houx vert et de bruyere en fleur.

Pour mieux comprendre

Une contemplation: une méditation; le
fait de se concentrer sur quelque
chose. Pour Hugo, Les Contemplations
sont « les Mémoires d'une ame ».

L'aube: (du latin albus, blanc). Trés tét
le matin, quand le soleil commence a
paraitre.

Demeurer: rester.

Courbé: penché en avant.

Les voiles: un morceau de toile qui fait
avancer les bateaux. Figure de style
(synecdoque): le mot « voile » désigne
les bateaux.

4 octobre 1847,

Victor Hugo, Les Contemplations, 1856.

Harfleur: au Xix° siécle, petit port en face
du Havre et non loin de Villequier,
dans I'estuaire de la Seine, 1a ou le
fleuve se jette dans la Manche. Hugo
part peut-étre du Havre.

Une tombe: un endroit ou I'on enterreé
une personne morte.

Le houx: une plante sauvage auX
feuilles découpées et piquantes, avec
de petites boules rouges.

La bruyére: une plante sauvage auX
petites fleurs blanches ou bleu-mauve
qui pousse sur des terres pauvres.
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pécouverte

Regardez le poéme et dites comment il est construit (nombre de strophes, de vers, ponctuation,
majuscules...).

De quel recueil est-il extrait ? Que signifie ce mot ? (Reportez-vous a « Pour mieux comprendre »).

Lisez le chapeau: pour qui et a quelle date ce poéme a-t-il été écrit ? (Consultez la biographie).
Quelles hypotheses faites-vous sur le texte que vous aller découvrir?

Lisez le poéme. Que comprenez-vous ? Que ressentez-vous ? Votre lecture correspond-elle
a vos hypothéses ? Développez votre réponse.

Exploration

o Vers 1/2: de quoi est-il question ? Qui parle et a qui? S'adresse-t-on a l'interlocuteur comme
quelqu’un de présent ou d'absent ? Justifiez votre réponse. Qu'est-ce qui est triste et émouvant
dans ces vers?

o Relevez les indices temporels. A quel moment écrit le poéte ? A quel moment de la journée
partira-t-il ? Que symbolise ce moment ? Analysez la métaphore: quel indice temporel
renforce-t-elle ? Quelle est la valeur du rejet au vers 2?

Vers 3/4: que dit le poéte ? Quel est I'effet produit par les répétitions ? Qu'est-ce qui est
bouleversant dans le vers 4?

Strophe 1: quel est le temps des verbes et leur valeur ? Comptez le nombre de syllabes par vers:
quelle sorte de poésie représentent ces vers ? Repérez les rythmes, les coupures, les mises
en relief, les rimes. Quels effets produisent les choix formels du poéte ?

Analysez les deux figures de style des vers 9/10. Quelle image le poéte donne-t-il de lui (vers 7/8) ?

Vers 11/12: quel genre de fleurs Hugo met-il sur la tombe ? O les a-t-il trouvées? A quels mots
font écho les noms qui portent les rimes ? Relisez les vers qui contiennent ces mots.
Symboliquement, qu‘offre le poéte a sa fille?

o Comparez les vers 5/6 et 9/10: que remarquez-vous ? A quoi Hugo est-il désormais insensible ?
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Gustave Flaubert

(Rouen, 1821 - Croisset, 1880)
Il passe une enfance
malheureuse dans |'univers

de I'hépital, ol son pére est
chirurgien. Il se sent délaissé
par sa famille qui porte tous
ses espoirs sur son grand frére,
A 17 ans, il aime passionnément
Elisa Schlésinger, femme d'un
éditeur, plus agée que lui;

elle lui inspire L’Education
sentimentale (1869). En 1844,
il a des crises nerveuses

et arréte ses études. Il voyage
en Orient, rencontre Louise
Colet avec laquelle il entretient
une liaison entre 1848 et 1852,
Flaubert commence aussi

une longue correspondance
avec des amis comme G, Sand,
T. Gautier, G. de Maupassant,
A. Daudet, qui sera publiée
plus tard.

En 1857 parait Madame
Bovary, ceuvre commencée

en 1851. L'auteur est inculpé
d'« offense a la morale
publigue et la religion ».

Le succes de Salammbé (1862)
place Flaubert parmi les plus
grands écrivains de son temps.
Fatigué par la maladie,

les difficultés financiéres

et le travail, il meurt en 1880.
Il est un représentant du courant
littéraire appelé le Réalisme.
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Madame Bovary

Emma Bovary et son mari, Charles, médecin, arrivent a Yonville, un bourg
de la campagne normande, ot ils vont s’installer. Ils ont voyagé avec lu bonne,
Felicité, une nourrice et Monsicur Lbeureux, un marchand de tissus.

II

mma descendit la premiére, puis Félicité, M. Lheurecux, une

nourrice, et Pon fut obligé de réveiller Charles dans son coin,

ou il s’était endormi complétement, dés que la nuit était venue.

Homais se présenta; il offrit ses hommages a Madame, ses
civilités a Monsieur, dit qu’il était charmé d’avoir pu lui rendre
quelque service, et ajouta d’un air cordial qu’il avait osé §’inviter lui-
méme, sa femme d’ailleurs étant absente.

Madame Bovary, quand elle fut dans la cuisine, s’approcha de
la cheminée. Du bout de ses deux doigts elle prit sa robe a la hau-
teur du genou, ct, ayant ainsi remontée jusqu’aux chevilles, clle
tendit a la flamme, par-dessus le gigot qui tournait, son pied chaussé
d’une bottine noire. Le feu 'éclairait en entier, pénétrant d’une
lumiere crue la trame de sa robe, les pores égaux de sa peau blanche
et méme les paupicres de ses yeux qu’elle clignait de temps i autre.
Une grande couleur rouge passait sur elle, selon le souffle du vent
qui venait par la porte entr’ouverte.

De l'autre ¢6té de la cheminée, un jeune homme a chevelure
blonde la regardait silencicusement.

Comme il s’ennuyait beaucoup a Yonville, ou il était clere chez
M€ Guillaumin, souvent M. Léon Dupuis (¢’était lui, le second habitué du
Lion d’or) reculait 'instant de son repas, espérant qu'il viendrait quelque
voyageur a |'auberge avec qui causer dans la soirée. Les jours que sa
besogne était finie, il lui fallait bien, faute de savoir que faire, arriver a
I’heure exacte, et subir depuis la soupe jusqu’au fromage le téte-a-téte de
Binet. Ce fut donc avec joie qu'il accepta la proposition de 'hétesse de
diner en la compagnie des nouveaux venus, et 'on passa dans la grande
salle, ot Mime Lefrangois, par pompe, avait fait dresser les quatre couverts.

Gustave Flaubert, Madame Bovary, seconde partie, chapitre IT, 1857.

Pour mieux comprendre

Les hommages: des salutations et des
compliments d'un homme a une femme.

Les civilités: des salutations polies faites
par un homme a un autre homme.

Oser: avoir le courage de faire quelque chose.

Ungigot: un morceau de viande quicuitdansla
cheminée & I'aide d'une broche qui tourne.

La trame: les fils qui constituent le tissu
de larobe. La lumiére crue, violente du
feu montre la trame du tissu.

Les pores: les petits trous de la peau.
ici, le mot a une connotation presque
médicale.

Cligner: fermer et ouvrir rapidement les
yeux; les fermer a demi, pour mieux voir:

Un derc: celui qui aide un notaire dans
I'écriture des documents officiels-
Me® (Maitre) Guillaumin est notaire.

L'hétesse : la femme qui recoit.

Par pompe: de maniére solennelle.

0
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LE XIX® SIECLE

Découverte

De quel roman ce passage est-il extrait ? Connaissez-vous cette ceuvre ? Que s'est-il passé
a sa publication ? De quel courant littéraire I'auteur est-il le représentant ?

Lisez le chapeau: repérez les personnages, la situation, la ville et la région dont il est question.
Lisez le premier paragraphe: qui descend de la voiture en dernier et pourquoi ?

Soulignez I'adverbe et le verbe qui concernent ce personnage puis I'indicateur de temps.
Que représente « on » et que fait « on » ? Analysez I'image que Flaubert construit de Charles.

0000 O

Lisez le texte. Que comprenez-vous ? A partir du paragraphe 2, retrouvez le personnage
principal de chaque partie. Y a-t-il des traces d'un narrateur?

Exploration

Paragraphe 2: soulignez tous les verbes qui disent ce que fait Homais (le pharmacien d'Yonville);
encadrez ce qu'il fait et a fait: quel genre d’homme est présenté ? Comment la phrase est-elle
construite ? Quels sont les effets ainsi produits?

o Paragraphe 3, phrase 1: ou est Mme Bovary et que fait-elle ? De « Du bout (...) noire. »:
relevez chaque action. Ou se trouve exactement le pied d’'Emma ? Cette position est-elle
élégante, vulgaire ? Que veut montrer Flaubert? (Emma, fille de paysans, réve de passer
pour une aristocrate).

@& «Lefeu(..) entrouverte. »: retrouvez I'adjectif qui qualifie la lumiére du feu,
Est-il habituellement utilisé pour qualifier un feu de cheminée ? Quels détails révéle
cette lumiére ? Le vocabulaire appartient-il a celui de la description romantique ou réaliste ?
Argumentez votre réponse.

Dans tout le paragraphe 3, quel est le temps des verbes et quel est leur réle dans la narration?

vous ? Par quels détails est-il présenté ? A quel genre de personnage vous fait-il penser ?

Relevez les verbes et expressions qui expriment I'ennui de Léon. (Binet est I'autre habitué
de I'auberge). Léon a-t-il provoqué la proposition de Mme Lefrancois ? Quel genre d’homme
peut-il étre ? Selon vous, que va-t-il se passer avec Emma?

o Paragraphe 4: quel autre personnage apparait ? Ou se trouve-t-il et que fait-il ? Qu'en déduisez-

Dans une lettre a Louise Colet, Flaubert écrivait a propos de Madame Bovary: « Rien dans
ce livre n'est tiré de moi (...) » : commentez cette affirmation en vous appuyant sur le passage
proposé.

| .




Charles
Baudelaire

(Paris 1821-1867)
Critique d'art et de musique,
traducteur d'Edgar Poe, chef
de file du Symbolisme,
Baudelaire fut avant tout
« Le premier Voyant, roi
des poétes, un vrai Dieu »,
selon Rimbaud. Né d’une mére
de vingt-sept ans et d'un pére
de soixante-deux ans, celui-ci
meurt quand il a sept ans.

Sa mere se remarie un an plus
tard, I'enfant se révolte contre
ce mariage et est placé

en pension. C'est le début

de la solitude et du rejet

de sa famille. Malgré des études
brillantes, il est exclu du lycée.
Sa vie de dandy désespére

sa famille qui I'envoie a I'ile
Maurice et a La Réunion (1841-
1842). Il en gardera le golt de
I'exotisme. Il aimera Jeanne
Duval, « la Vénus noire » qui
restera sa compagne pendant
vingt ans. Son ceuvre poétique
majeure, Les Fleurs du Mal,
(1857), écrite sur 15 ans,
condamnée pour immoralité,
constitue une révolution dans
I'art poétique. Il meurt
paralysé a 46 ans. Les Petits
poémes en prose paraissent
en 1869 (certains furent
publiés des 1862).

62

Correspon dances

a Nature est un temple otr de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles:
L’homme y passc a travers des foréts de symboles
Qui Pobservent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

11 est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
— Et d’autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant Pexpansion des choses infinies,
Comme 'ambre, le musc, le benjoin et 'encens,
Qui chantent les transports de Pesprit et des sens.

Pour mieux comprendre

Une correspondance: un rapport, un
lien, une analogie entre le monde
matériel et le monde immatériel. Les
aspects cachés de |'univers, I'au-dela.

Un temple: un lieu ou les hommes com-
muniquent avec le monde spirituel,
I'au-dela.

Un pilier: une colonne qui soutient un
batiment.

Confus (e): difficile a distinguer, & com-
prendre, car tous les éléments sont
mélés.

Un symbole: un signe visible qui repré-
sente quelque chose d'invisible.

Familier(ére): habituel; comme appar-
tenant au méme monde; sans hosti-
lité, sans méchanceté,

Charles Baudelaive, Les Flewrs du mal, 1857,

Un hautbois: un instrument de musigue
avent.

Corrompu: 1) sens moral: bas, mauvais,
dépravé; 2) altéré, abimé.

L'expansion: la dilatation, |'accroisse-
ment, I'augmentation (d'un volume...).

L'ambre, le musc, le benjoin, I'encens:
des parfums précieux, lourds et sen-
suels. Les parfums sont trés impor-
tants dans la poésie baudelairienne.

Un transport: 1) le fait de porter dans
un autre lieu; 2) sentiment passionné,
exaltation; 3) ivresse sentimentale ou
sensuelle.



LE XIX® SIECLE

couverte
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De quel recueil ce poéme est-il extrait? Comment comprenez-vous le titre ?

Observez la forme du texte et dites ce que vous remarquez. Comment s’appelle ce type
de poéme? A quelle époque est-il apparu en France ? (Consultez le glossaire).

Lisez le titre du poéme: que signifie ce mot ? A quel courant littéraire est-il rattaché ? Faites
des hypothéses sur le théme du poéme.

0000

Lisez le poéme. A votre avis, pourquoi « Nature » porte-il une majuscule ?

Exploration

Strophe 1 (un quatrain): quelle définition Baudelaire donne-t-il de la Nature ? Quelles
caractéristiques lui attribue-t-il ? Au vers 3, quel mot occupe la méme place que « La Nature »?
Comment interprétez-vous ce parallélisme ? Que fait I'hnomme dans cette « Nature »?

A quel mot du texte et & quelle réalité renvoie « vivants piliers » ? Est-il facile de comprendre
les « paroles » ? Expliquez votre réponse. Quel mot porte la méme rime et pourquoi a votre
avis ? Cette « Nature » est-elle hostile ? Sur quel passage vous appuyez-vous pour répondre ?

Que symbolise la « Nature » ? Selon vous, quelle est la situation de I'étre humain dans cette « Nature » ?

Quatrain 2: quels sont les sujets grammaticaux de « se répondent »? A quel sens (olfactif,
visuel...) renvoie chaque sujet ? Comment comprenez-vous ce verbe et quel est son synonyme ?
(Pensez au titre du poéme). Avec quel mot rime-t-il et pourquoi, a votre avis?

Vers 5 et 8: quelle figure de style est utilisée ? Soulignez les deux composantes de cette figure:
gu‘ont-elles en commun ? Quelles analogies crée leur rapprochement ?

Analysez les vers 6 et 7 qui développent la figure de style (rimes, adjectifs, opposition,
composition formelle). Dans cette strophe, quelles « correspondances » sont évoquées?
Sont-elles les mémes que celles de la strophe précédente ? Justifiez votre réponse.

Strophe 3 (un tercet): repérez les correspondances entre les différentes sensations (vers 9/10).
Comment ces deux vers sont-ils construits ? A quoi renvoie « d'autres » ? Quelles sont
les significations de « corrompus » ? Quelles autres correspondances le poéte évoque-t-il ?

Dernier tercet: finalement, quel sens (visuel, auditif...) exprime le mieux ces correspondances?
(Vers 13). Pour le poéte, que parvient-il a réunir ? (Vers 14). Quel mot du quatrain 2 annongait
cette vision du monde ? Qu‘en pensez-vous?

)]
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Paul Verlaine

(Metz, 1844 - Paris, 1896)

A sa naissance, ce fils
d'officier est dédié a la Vierge
par sa mére. Mais son destin

le conduira vers des amours
tourmentées et l'alcool.

Ses premiers recueils, Poémes
saturniens (1866), Les fétes
galantes (1869) sont influencés
par le Parnasse. Malgré son
mariage en 1870, sa passion
pour le poete Rimbaud

de 1871 a 1873 le ménera

a deux ans de prison pour avoir
voulu le tuer. Pendant

son enfermement, il écrit
Romances sans paroles (1874)
et retrouve la foi. Son Art
poétique (1874) est considéré
comme un manifeste symboliste.
Il publie Sagesse (1881), Amour
(1888), poemes mystiques,

puis Jadis et naguére (1885).
Les ventes de sa poésie

sont maigres et malgré

ses admirateurs (Baudelaire,

les jeunes symbolistes), Verlaine
ressemble plus & un clochard
qu‘au « Prince des poétes »
comme le sacrent ses condisciples.
Il meurt misérablement mais
une foule de Frangais
I'accompagne jusqu’au
cimetiére. Sa poésie aux vers
libres, a la langue fluide
inspirera des musiciens comme
Fauré, Debussy et plus
récemment le chanteur-poéte
Léo Ferré.
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Mon reve

[amilier

e fais souvent ce réve étrange et pénétrant
D’une femme inconnue, et que j'aime, et qui m’aime
Lt qui n’est, chaque fois, ni tout a fait la méme
Ni tout 2 fait une autre, et m’aime et me comprend.

Car elle me comprend, et mon cceur, transparent
Pour c¢lle seule, hélas! cesse d’étre un probléeme
Pour elle seule, et les moiteurs de mon front bléme,
Elle seule les sait rafraichir, en pleurant.

Est-clle brune, blonde ou rousse ? — Je 'ignore.
Son nom? Je me souviens qu’il est doux et sonore
Comme ceux des aimés que la Vie exila.

Son regard est pareil au regard des statues,
Et, pour sa voix, lointaine, et calme, et grave, elle a
L’inflexion des voix chéres qui se sont tues.

Verlaine, Melancholia, in Poémes saturnicns, 1866.

Pour mieux comprendre

Saturnien: triste, mélancolique. Saturne
est symbole de la mélancolie.

Melancholia: Verlaine s'est peut-étre
inspiré du tableau du peintre Albert
Direr, portant le méme titre, sym-
bole de la tristesse profonde.

Familier: 1) qui fait partie de la famille;
2) habituel, intime.

Pénétrant: 1) qui entre, transperce; 2) qui
donne une sensation forte, une impres-
sion puissante.

Transparent: 1) qui laisse passer la
lumiére; 2) qui laisse voir clairement
les sentiments.

Cesser: arréter.

Une moiteur: de la sueur, de la transpi-
ration.

Bléme: blanc trés pale, sans couleur.

Exiler: éloigner une personne de son
pays, I'obliger a partir. La vie a séparé
des personnes qui s'aimaient.

Une inflexion: 1) le mouvement;
2) I'accent.

Tues: participe passé de « se taire ».



LE XIX® SIECLE

pécouverte

Quel est le titre de ce poéme ? Repérez le pronom possessif et donnez le sens de « familier ».

Poémes saturniens est le titre général et Melancholia est la premiére partie de ce recueil.
Regardez « Pour mieux comprendre » et expliquez I'adjectif et le nom. De quel artiste célébre
s'est inspiré Verlaine ? Faites une recherche sur ce peintre et sur son tableau.

Observez la composition du poéme: nombre de strophes, de vers par strophes, les rimes.
Comment appelle-t-on ce genre de poéme?

Lisez le poéme. Qui parle ? Quel est le théme de ce texte?

Vers 1: quelle indication apporte I'adverbe ? Commentez le passage de « Mon réve » & « ce réve ».

00 0 ©F

Exploration

Quels adjectifs qualifient le réve ? Que soulignent ces deux mots ? (Aidez-vous de « Pour mieux
comprendre »). Lequel s'oppose a celui du titre ?

o Vers 1 a 4: de qui réve le poéte ? Quelle information est apportée concernant le poéte et I'autre
personne ? Quelles sont les caractéristiques de cette personne ? Qu'est-ce qui ne change pas?

o Relisez cette strophe: quel est le lien grammatical le plus utilisé ? Quel effet est-il produit ?
Marquez les rythmes suivants: vers 1: 6/6, vers 2 : 6//3/3, vers 3 : 3/3//6, vers 4 : 6//6. Relevez
les rimes et les sons les plus répétés. Quelle musicalité est ainsi créée?

Strophe 2: soulignez le fragment repris de la strophe 1. Sur quoi insiste le poéte ? Combien
de fois est repris « elle seule » ? Qu‘est-ce que « elle seule » sait faire ? Quelle image de la femme
est construite ?

Qu'est-ce que le poéte ne sait pas ? De quoi se souvient-il et a quoi le compare-t-il ? Pour vous,
qui sont les aimés ? Qu'a fait la Vie ? Qu'est-ce qui est inhabituel ici?

o Sur quelles caractéristiques de la femme portent les questions de la troisiéme strophe ?

Strophe 4: & quoi le poéte est-il sensible chez cette femme ? A quoi est comparé le regard
de la femme ? Qu'est-ce qui est spécifique a cet objet ? Quelle sorte de regard est ainsi évoquée ?

o Quelles sont toutes les particularités de la voix ? Avec quel mot rime « se sont tues » ? Qu'est-ce
' qui rapproche ces mots?

A quel moment apparait cette femme ? A quoi le poéte la rattache-t-il ? Finalement, cette femme
existe-t-elle vraiment ? Selon vous, en quoi ce poéme fait-il écho au titre Melancholia?

65



4
[

&
L
v
7
a
X
()
-

Arthur Rimbaud

(Charleville,

1854 — Marseille, 1891)
Enfant mal aimé d'une meére
autoritaire, il trouve une aide
auprés d'un professeur, qui
I'encourage dans sa passion
de la poésie. Il admire Victor
Hugo et les poétes du Parnasse.
Trés jeune, il se révolte contre
I'ordre social. A 16 ans, il quitte
la maison familiale. En 1871,

il écrit Le Bateau ivre

et sa célebre Lettre du voyant
ou il présente sa vision d’'une
poésie nouvelle. Il rencontre

le poéte Verlaine, deviennent
amis et partent ensemble

en Belgique et en Angleterre.
Leur relation se termine mal :
Verlaine blesse son compagnon
et est emprisonné. De 1872

a 1873, il compose Une saison
en enfer et llluminations
(poémes en prose). A 21 ans,

il abandonne la poésie, part
pour I'Afrique ou il vend

des armes. Malade, il doit
revenir & Marseille en 1891
pour se faire amputer de la jambe
droite. Il meurt la méme année.
Son ceuvre a profondément
bouleversé la création
poétique contemporaine.
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Ma Boheme

(Fantaisie)

e m’en allais, les poings dans mes poches crevées;
Mon paletot aussi devenait idéal;
Jallais sous le ciel, Muse! et j’étais ton féal ;
Oh!lala! que d’amours splendides j’ai révées!

Mon unique culotte avait un large trou.

— Petit-Poucet réveur, j’égrenais dans ma course
Des rimes. Mon auberge était a la Grande-Ourse.
— Mes éroiles au ciel avaient un doux frou-frou.

Et je les écoutais, assis au bord des routes,
Ces bons soirs de septembre ot je sentais des gouttes
De rosée a mon front, comme un vin de vigueur;

Ou, rimant au milieu des ombres fantastiques,
Comme des lyres, je tirais les élastiques
De mes souliers blessés, un pied prés de mon ceeur!

Arthur Rimbaud, Poésics, Cabier de Douai, 1870,

Pour mieux comprendre

La boheme: une vie d'artiste, vaga-
bonde, sans regle.

Un paletot: une courte veste.

Idéal: irréel a force d'étre usé (tombait
en piéces, devenait « une idée » de
paletot).

Une muse: une déesse qui inspire le
poéte; symbole de la poésie.

Un féal: un compagnon fidele, un servi-
teur; mot utilisé dans la poésie cour-
toise, dans celle des troubadours.

Egrener: faire passer un a un (ici, compo-
ser des rimes les unes aprés les autres).

Auberge (...) 3 la Grande-Ourse: dormir
a la belle étoile, dehors.

La vigueur: la force, I'énergie, |'ardeur.

Le frou-frou: le bruit léger produit par
un tissu.

La rosée: les gouttes d‘eau qui se dépo’
sent le matin dans la nature.

Une lyre: un instrument de musiqué
a cordes, symbole de la poésie, QU!
accompagne Orphée.

Des souliers: des chaussures.



LE XIX® STECLE

pécouverte

0000

Observez la forme du texte et dites ce que vous remarquez. Comment s'appelle ce type
de poéme?

Quelle est la particularité du titre ? Qu'évoquent pour vous ces deux mots? A votre avis,
pourquoi le second est-il entre parenthéses et en italique ?

Repérez la date au-dessous du poéme : quel age a Rimbaud lorsqu'il écrit ce texte?

Lisez le poéme. Dites ce que vous comprenez. A quoi étes-vous sensible ?

Exploration

Soulignez les verbes de mouvement et les indications de lieu: quel est le théme de ce poéme?
Qui parle ?

Que signifie : « mes poches crevées » ? Analysez les vers 2 et 5 et retrouvez le personnage
de conte: quelle image « je » donne-t-il de lui?

Relevez les expressions qui se rattachent ou évoquent la poésie: quelle activité semble privilégiée ?
A quoi renvoie-t-elle ? Au vers 3: qui le poéte apostrophe-t-il ? Quel symbole est évoqué ? Quels
rapports sont établis ?

Strophe 1: relevez les mots qui portent les rimes, regardez comment elles s'organisent,
ce que suggerent les associations des sons et des mots. Analysez le vers 4 (sens, rythme,
niveaux de langue...): comment imaginez-vous celui qui écrit?

Quels effets sont produits par le rejet au vers 7 ? Retrouvez les images qui répondent
a « Mon auberge (...) Grande-Ourse ». Comment les interprétez-vous ? Qu‘est-ce que crée
le langage poétique ?

Strophe 3: que reprend « je les écoutais » ? Qu'est-ce qui est surprenant dans ce que dit
le poéte ? Quels sont les points communs entre les deux éléments de la comparaison ?
Qu'est-ce qui enivre (exalte) le poéte ?

Strophe 4: repérez la comparaison (vers 13/14) et inversez les deux parties. Qu‘est-ce qui
est inattendu ? Analysez le dernier hémistiche. Que fait Rimbaud avec le langage ?
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/
Emile Zola

(Paris 1840-1902)
Il quitte Aix-en-Provence a
I'dge de 7 ans & la mort
de son pere, brillant ingénieur
italien. Sans argent, sa mére
va a Paris. Zola rate son bac
et abandonne ses études.
En 1862, naturalisé frangais,
il pratique divers métiers,
devient journaliste dés 1864
et défend les peintres
impressionnistes (Cézanne,
Manet...). A 30 ans, il concoit
la saga des Rougon-Macquart:
20 romans de L’Histoire
naturelle et sociale d'une famille
sous le Second Empire écrits
de 1869 a 1893, s'inspirant
de La Comédie humaine
de Balzac. L'assommoir, premier
grand succes public, Nana (1880),
Pot-Bouille (1882) et Germinal
(1885) lui permettent de vivre
de sa plume. Chef de file
du Naturalisme, il analyse
I'hérédité et les conditions
historiques et sociales de son
temps. En 1898, dans I'article
« J'accuse », il soutient la révision
du procés du capitaine Dreyfus
accusé de haute trahison.
Il meurt asphyxié dans
sa chambre. C'est un assassinat,
d sans doute a ses engagements
politiques. En 1908,
la lll® République fait transférer
son corps au Pantheon.
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SSOTNMOIT

Gervaise, une femme pauvre, est allée laver du linge avec dautres femmes. Son
amant, Lanticr, a vefusé de lui donner son linge. Il est vest¢ a la maison avec leuys
deux gargons. Les petits viennent vetrouver leur mcre.

]
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ervaise reconnut Claude et Etienne. Dés qu'ils "apergurent, ils

coururent a elle, au milieu des flaques, tapant sur les dalles les talons de

leurs souliers dénoués. Claude, I'ainé, donnait la main a son petit frére. Les
laveuses, sur leur passage, avaient de légers cris de tendresse, 3 les voir un °
peu effrayés, souriant pourtant. Et ils restérent Ia, devant leur mére, sans se

licher, levant leurs tétes blondes.

« Cest papa qui vous envoie ? » demanda Gervaise.
Mais, comme elle se baissait pour rattacher les cordons des souliers d’E-
ticnne, elle vit, a un doigt de Claude, la clef de la chambre avec son

numéro de cuivre, qu’il balangait.

« Tiens! tu m'apportes la clef! dit-elle, trés surprise. Pourquoi done? »

L’enfant, ¢n apercevant la clef qu'il avait oubliée 3 son doigt, parut se
souvenir et cria de sa voix claire: « Papa est parti.

~ 1l est allé acheter le déjeuner, il vous a dit de venir me chercher ici? »

Claude regarda son frére, hésita, ne sachant plus. Puis, il reprit d’un

trait:

« Papa est parti... Il a sauté du lit, il a mis toutes ses affaires dans la
malle, il a descendu la malle sur une voiture... Il est parti, »

Gervaise, accroupie, se releva lentement, la figure blanche, portant les *
mains a ses joues et a ses tempes, comme si clle entendait sa téte craquer.
Et elle ne put trouver qu’un mot, elle le répéta vingt fois sur le méme ton:

« Ah! mon Diecu!... ah! mon Dicu!...

ah! mon Dieu!... »

Mme Boche, cependant, interrogeait 'enfant i son tour, tout allumée de

se trouver dans cette histoire.

« Voyons, mon petit, il faut dire les choses... C’est lui qui a fermé la
porte et qui vous a dit d’apporter la clef, n’est-ce pas? »

IEt, baissant la voix, a l'oreille de Claude:

« Est-ce qu'il y avait une dame dans la voiture ? »

Pour mieux comprendre

L’Assommoir: 1) un instrument qui sert
a assommer, tuer des gens. 2) un
cabaret ou les gens pauvres viennent
boire pour oublier leurs miséres.

Une dalle: une pierre sur le sol.

Des souliers dénoués: des chaussures
dont les lacets (cordons) ne sont pas
attachés.

Emile Zola, L Assonmoir, 1871-

Sachant, v. savoir au participe présent.

Une malle: un coffre, une caisse dans
laquelle on met des affaires pour U
voyage.

Accroupi(e): le fait de s'asseoir suf les
jambes repliées.

Allumé(e): (familier) fou/folle, excité(e):

0
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LE XIX® STECLE

pécouverte

Observez ce texte: comment est-il composé ?
Quel est le titre de I'ceuvre ? Que signifie ce mot ? (Aidez-vous de « Pour mieux comprendre »).

Lisez le chapeau: relevez le nom des personnages et présentez la situation. De quel milieu
social Zola va-t-il parler?

Ou sont les deux enfants au départ ? Que font-ils ensuite ? Lisez la premiére phrase et retrouvez
leur nom.

Exploration

Lisez le premier paragraphe. Quelle est la réaction des garcons en voyant leur mére ? Comment
paraissent-ils aux yeux des laveuses ? Quelle attitude ont-ils devant Gervaise ?

Soulignez la premiére question de Gervaise : que demande-t-elle ? Dans la suite, quel geste
fait-elle ? Que découvre-t-elle alors ? A votre avis, que peut-elle imaginer ?

Relevez toute la seconde réplique de la mére. Quelles marques de ponctuation apparaissent ?
Que signifient-elles ici ? Comment comprenez-vous la question de Gervaise ?

De « L'enfant... » a « Il est parti. »: quelle nouvelle est annoncée ? Comment Gervaise
interpréte-t-elle la premiére réponse de I'enfant ? Qui assiste aussi a ce dialogue ?

« Gervais, accroupie (...) ton »: quelle nouvelle interprétation Gervaise fait-elle ? Décrivez
ses gestes et ses sensations. Comment Zola traduit-il I'état psychologique de ce personnage?

Lisez la suite. Quelle expression répéte Gervaise ? Que signifie-t-elle ? (Pensez aussi a sa condition
sociale). Que fait Mme Boche ? Quel adjectif Zola utilise-t-il pour la décrire ? Que signifie ce mot?
Que veut-elle vraiment savoir ? Que pensez-vous de son attitude ?

Finalement, pour quelle raison Lantier a-t-il refusé de donner son linge a Gervaise ? Comment
jugez-vous cet homme ? Relisez le texte et analysez la maniére dont le suspense est entretenu.

A votre avis, quel avenir attend Gervaise, seule avec ses deux enfants ? (Pensez au titre
et aidez-vous de la biographie).
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Guy
de Maupassant

(Fécamp, 1850 — Paris, 1893)
Il passe son enfance

en Normandie. Ses parents

se séparent quand il a 12 ans.

Il montre ses écrits a Flaubert,
son parrain, et ami d'enfance
de sa mere. A vingt ans,

il participe a la guerre de 1870
contre la Prusse, dont il garde
en mémoire les visions d'horreur.
Maupassant consacrera
seulement dix ans de sa vie

a écrire 300 nouvelles

et 6 romans. L'écrivain aime

les fétes, les plaisirs de la vie.

Il fréquente les Impressionnistes,
Monet, Renoir, rencontre
|"écrivain russe Tourgueniev.

Il rejoint I'école naturaliste
dont le chef de file est Zola.
Une nouvelle: Boule de Suif,

« un chef d'ceuvre » selon
Flaubert, deux recueils de contes:
La Maison Tellier (1881),

Les Contes de la bécasse

et deux romans: Une Vie (1883),
Bel-Ami (1885) en font I'auteur
le plus vendu aprés Zola.

Il meurt fou a 43 ans aprés

18 mois d’enfermement

a I'hopital psychiatrique.
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Boule de Suif

La guerre de 1870 oblige Boule de Suif, une prostituée, des bourgeois et des

religieuses a s'enfuir. Ils s’arvétent dans une auberge: un officier prussien

refuse de les laisser repartiv. Tous « encouragent » Boule de Suif i se donner
a lui. Pour la suite du voyage, ils apportent a manger, sauf la femme.

ersonne ne la regardait, ne songeait a elle. Elle se sentait

noyée dans le mépris de ces gredins honnétes qui 'avaient

sacrifiée d’abord, rejetée ensuite, comme une chose mal-
propre et inutile. Alors elle songea a son grand panier tout plein de
bonnes choses qu’ils avaient goultiment dévorées, a ses deux poulets
luisants de gelée, a ses pétés, a ses poires, a ses quatre bouteilles de
bordeaux; et sa fureur tombant soudain, comme une corde trop ten-
due qui casse, elle se sentit préte a pleurer. Elle fit des efforts ter-
ribles, se raidit, avala ses sanglots comme les enfants, mais les pleurs
montaient, luisaient au bord de ses paupiéres, et bientot deux grosses

larmes se détachant des yeux roulérent lentement sur ses joues.

D’autres les suivirent plus rapides, coulant comme les gouttes
d’eau qui filtrent d’une roche, et tombant réguliérement sur la
courbe rebondie de sa poitrine. Elle restait droite, le regard fixe, la

face rigide et pile, espérant qu’on ne la verrait pas.

Mais la comtesse s’en apergut et prévint son mari d’un signe. Il
haussa les épaules comme pour dire: « Que voulez-vous? ce n’est
pas ma faute. » Mme Ldiseau eut un rire muet de triomphe et mur-

mura : « Elle pleure sa honte. »

Les deux bonnes sceurs s’étaient remises a prier aprés avoir roulé

dans un papier le reste de leur saucisson.

Pour mieux comprendre
Boule de suif: 1) une boule de graisse;
2) le surnom donné a la prostituée.

Songer: penser a.

Le mépris: le fait de considérer qu'une
personne est basse moralement;
dédain, dégodt.

Des gredins: des personnes malhon-
nétes, mauvaises.

Sacrifiée: Boule de Suif a été victime
des bourgeois qui I'ont forcée a se
donner au Prussien.

Maupassant, Boule de Suif, 1880.

Gouliment: avec avidité; manger beau-
coup, dévorer.

Une fureur: une grande colére.

Se raidir: devenir plus dur; qui est sans
souplesse, rigide.

Des sanglots: une respiration brusqué:
provoquée par I'envie de pleurer.

Luisaient, v. luire: briller.

Hausser: faire un mouvement d'épaules
vers le haut.
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LE XIX® SIECLE

pécouverte

Lisez le titre. Que signifie-t-il ? Qui désigne-t-il ? Le personnage n’a pas de nom: comment
comprenez-vous le choix de I"auteur ? Quel est le genre de ce texte ? (Lisez la biographie).

o Lisez le chapeau: qui sont les personnages ? Présentez la situation. Qui rencontrent-ils et o1 ?
o Qu'a fait Boule de Suif ? L'a-t-elle fait librement ? Expliquez votre réponse.

o Lisez la premiére phrase. Qui représente « Personne » ? Quelle attitude a-t-on pour Boule
de Suif ? Pourquoi, a votre avis?

Exploration

Lisez le texte. « Elle se sentait (...) inutile. »: qu'éprouve Boule de Suif face aux autres
personnes ? Comment sont-elles nommées ? Que constatez-vous dans cette expression
et comment la comprenez-vous ?

Quels actes ces personnes ont-elles accomplis? A quels différents moments fait-on référence ?
Relevez la comparaison et commentez-la (choix du lexique...). Qu'en pensez-vous ?

« Alors (...) bordeaux »: soulignez les pronoms possessifs, les adjectifs numéraux et les groupes
nominaux qui les complétent. Sur quoi I'auteur insiste-t-il ? Qu‘ont fait les autres voyageurs qui
étaient alors avec la femme ? Analysez les deux mots qui décrivent leur attitude.

Dans la premiére partie du voyage, Boule de Suif partage son panier. Que peut-elle ressentir
maintenant ? Finalement, comment réagit-elle ? Qu'éprouvez-vous pour cette femme ?

Commentez la comparaison. Par quels procédés stylistiques (choix des mots, accumulation...)
Maupassant rend-il son personnage touchant?

Soulignez la derniére proposition du paragraphe 2 et le début du paragraphe 3: autour
de quoi s'organise le récit ? Comment réagissent les personnages ? (Paragraphe 3).
Comment jugez-vous ces gens ?

Retrouvez I'ordre chronologique des actions des religieuses. Qu’est-ce qu’elles ne font pas?
Vous attendiez-vous a une telle attitude ? Développez votre réponse.

o « Elle fit (...) pas. »: relevez les trois premiers verbes. Sur quoi I'auteur attire-t-il I'attention?

A quelles classes sociales appartiennent toutes ces personnes? Que dénonce Maupassant ?
Vers qui va votre sympathie ? Développez votre réponse.




Le XX€ siecle

Ce siécle a connu deux guerres mondiales, I'horreur des
camps de concentration, la bombe atomique sur Hiroshima,
la naissance et la chute de I'Union soviétique, les décolonisa-
tions, la guerre froide, d’'importants changements politiques
et une extraordinaire accélération des moyens de communi-
cation et des progrés de la science.

I AVANT 1945
M La poésie

Apollinaire libére la poésie des contraintes formelles (Alcools,
1913, Calligrammes, 1918) tandis que Valéry tend vers une poésie
pure (La Jeune Pargue, 1917). Saint-John Perse construit une ceuvre
poétique secréte et exigeante (Eloges, 1911, Anabase, 1924), couron-
née par le prix Nobel en 1960. Le talent de Cocteau s’exprime dans
tous les genres: poésie, roman, cinéma, théatre, peinture.

B Le roman

Proust bouleverse I'art du roman: A la recherche du temps perdu
(1913-1927) est organisé comme une cathédrale. L’'ceuvre dépasse
I'autobiographie pour reconstruire « I'édifice immense du souvenir »,
La diversité de I'ceuvre de Gide trouve son unité dans I'effort de sin-
cérité de l'auteur, présent derriére des personnages contradictoires
(L'Immoraliste, 1902, Si le grain ne meurt, 1920). Malraux et Saint-
Exupéry puisent dans leur expérience personnelle la matiére de leur
ceuvre: pour le premier, 'homme lutte contre I'angoisse de la mort
par I'action, I'expérience de la fraternité et I'affirmation de sa liberté
(La Condition humaine, 1933); les personnages du second réfléchis-
sent sur les limites de I'homme, sa volonté et sa responsabilité (Vol
de nuit, 1931, Le Petit Prince, 1943). Enfin Céline, dans une écriture
proche de l'oralité (Voyage au bout de la nuit, 1932), développe une
vision du monde d'un pessimisme radical.

B Le théatre

L'écrivain catholique Claudel s'impose surtout pour ses drames
lyriques (L’Annonce faite a Marie, 1912). Principal dramaturge de
I'entre-deux-guerres, Giraudoux réinvestit les mythes anciens pour
dire le tragique du présent: La guerre de Troie n’aura pas lieu (1935).

Le surréalisme concerne tous les arts. Mouvement de révolte et
d’engagement politique, il veut « changer la vie ». L'inconscient,
I'écriture automatique permettent d'explorer I'inconnu. Breton (Le
Manifeste du Surréalisme, 1924), Aragon, Eluard, Soupault, Artaud,
essayent de transformer le monde.




LE XX° SIECLE

I A PARTIR DE 1945

L'existentialisme marque I'aprés-guerre. Dans un monde sans Dieu,
I'homme « est condamné a étre libre » et donne du sens a sa vie par
ses actes et son engagement. Sartre définit cette nouvelle morale dans
L’existentialisme est un humanisme (1946). Camus combat le sentiment
de I'absurde par la révolte et le refus de tout ce qui empéche l'indi-
vidu d’étre libre (La peste, 1947, L’Homme révolté, 1951).

* Le nouveau roman remet en question la tradition romanesque
pour établir une relation différente entre le lecteur et le texte: L'ére
du soupgon (Sarraute, 1956). Pour Butor, Simon, Robbe-Grillet,
Duras, ce sont les points de vue, la narration, la durée intérieure, la
description qui sont importants, et non plus I'histoire racontée. Le
personnage est souvent réduit a des voix.

* Le théatre de 'absurde remet aussi en cause personnage et lan-
gage. lonesco et Beckett jouent sur des situations qui semblent ne
pas avoir de sens, dérangent le confort du spectateur.

* En poésie, le succeés rencontré par I'écriture tendre et révoltée
de Prévert (Paroles, 1946) a parfois fait oublier I'originalité des
ceuvres de Michaux et de Ponge.

I FEMMES ET LITTERATURE

Colette, Anna de Noailles ouvrent la voie au début du siécle. Le
Deuxiéme Sexe (Beauvoir, 1949) est la référence des féministes des
années 1970: « On ne nait pas femme, on le devient ». Les femmes
s'emparent alors de la littérature. Cixous (Dedans, 1969) et Kristeva
(Le Langage, cet inconnu, 1981) s’interrogent sur le féminin et sur
I'existence d'une écriture féminine. Mais les ceuvres des écrivaines
ne se limitent pas a leur condition de femme. Il y a peu de points
communs entre Yourcenar et Duras, Wittig et Chédid, Sagan et
Ernaux, Nothomb et Angot, sinon la nécessité d'écrire.

B FRANCOPHONIE LITTERAIRE

Dans le monde, de nombreux écrivains utilisent le francais en le trans-
formant. Dans les années 1930, le mouvement de la Négritude (Césaire,
Senghor, Damas) revendique la fierté d'étre Noir. Au Maghreb, les héri-
tiers de Mouloud Feraoun, Kateb Yacine, Mohamed Dib, Driss Chraibi
interrogent la pluralité des identités, le mystére des origines, les vio-
lences de I'Histoire, les rigidités des sociétés, la place des femmes, dans
une langue « francaise rendue bien étrangére » et pourtant si proche.

I CES DERNIERES ANNEES

La production de romans a dominante autobiographique explose,
méme si des écrivains comme Le Clézio, Echenoz, Modiano, Orsenna,
Maalouf, et Koltés ou Schmitt pour le théatre, ne font pas partie de
cette catégorisation. Entre témoignage et distance ironique, chant
d’exil et travail de mémoire, créations stylistiques et jeux sur le sens,
s'imposent les écritures d’'une nouvelle génération: A. Begag,
L. Sebbar, N. Bouraoui revendiquent la multiplicité des appartenances.
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Anna de Noailles

(Paris 1876-1933)
La princesse Brancovan
est née & Paris, de mére grecque
et de pére roumain. Par mariage,
elle devient comtesse
de Noailles. Eblouissante,
trés belle, elle fascine, par sa
personnalité, de grands
écrivains de I'époque: Colette,
Proust. Elle est la plus connue
de toutes les femmes poétes
de ce début de siécle. Son
premier recueil, Le Coeur
innombrable (1901), connait
un grand succes. Son lyrisme
grave exprime ses passions.
C'est |la réapparition d'une
poésie romantique, sincére
et intime, longtemps mise
a I'écart par les poétes
symbolistes. Elle célébre
la nature, les paysages, la vie.
Dans Les Eblouissements
(1907), elle chante les beautés
du monde, puis compose
Les vivants et les Morts (1913),
Les Forces éternelles (1921),
L’Honneur de souffrir (1927),
recueils qui développent
les themes de la mort, la solitude,
la fragilité du bonheur, la fuite
du temps. La rigueur formelle
de ses vers acquiert
une perfection classique. Elle
fut membre de I'’Académie
Royale de Belgique et recut
le Grand Prix de I'’Académie
francaise.
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l.a vie

profonde
A

tre dans la nature ainsi qu’un arbre humain,
Etendre ses désirs comme un profond feuillage,
Et sentir, par la nuit paisible et par 'orage,
La seve universelle affluer dans ses mains!

Vivre, avoir les rayons du soleil sur la face,
Boire le sel ardent des embruns et des pleurs,
Et goiiter chaudement la joie et la douleur
Qui font une buée humaine dans I'espace!

Sentir, dans son cceur vif, I'air, le feu et le sang
Tourbillonner ainsi que le vent sur la terre;
—  S’élever au réel et pencher au mystére,
Etre le jour qui monte et 'ombre qui descend.

Comme du pourpre soir aux couleurs de cerise,
Laisser du ceeur vermeil couler la flamme et I'eau,
Et comme I'aube claire appuyée au coteau

Avoir 'ame qui réve, au bord du monde assise...

Anna de Noailles, Le Caur innombrable, 1901 in Jeanine Moulin,
Podsie féminine, époque moderne, Paris, Seghers, 1963.

Pour mieux comprendre

Innombrable: infini, qui a beaucoup
d'aspects, de formes.

Profond(e): tout au fond, qui est trés
bas; épais, intense, fort.

Ainsi que: de la méme fagon que, comme.

Etendre: élargir, augmenter; |'arbre
étend son feuillage.

Paisible: tranquille, calme.

Une seve: 1) liquide qui vient de la
terre et qui circule dans le bois des
arbres. 2) la vie, I'énergie vitale.

Affluer: qui coule beaucoup.

Ardent: bralant.

Des embruns: de fines gouttes d'ea
venant des vagues de la mer.

Une buée: une vapeur d'eau qui ¢
dépose sur les fenétres.

Tourbillonner: tourner sur soi-mémeé
en spirale,

Un mystére: une chose cachée, un secret

Pourpre: couleur rouge foncé, symbo'e
de pouvoir; vermeil.

Un coteau: une petite colline.

Une aube: le lever du soleil, I'aurore-



LE XX SIECLE

couverte
Lisez le titre du texte. Dites ce qu'il évoque pour vous.

O
M-

De quel recueil ce texte est-il extrait? Comment comprenez-vous le titre ?
Observez le poéme : comment est-il composé ? (strophes, vers, rimes...).
Soulignez le début de chaque vers. Que remarquez-vous ?

Lisez le premier et le dernier vers. Par quels mots débutent-ils ? Que pensez-vous de ce choix?

00000

Exploration
Lisez le poéme. Peut-on savoir exactement qui parle ? Justifiez votre réponse.

Dans le vers 1, a quoi la poétesse se compare-t-elle ? Que signifie cette comparaison ?
Comment est-elle développée dans les strophes 1-27?

Quels verbes a I'infinitif concernent a la fois I'humain et I'arbre ? Et lequel ne concerne
que |'étre humain ? Pourquoi ? Quelles images sont ainsi créées ?

Strophes 3 et 4: trouvez les deux noms qui renvoient au corps et a I'esprit (I'un est répété).
Que symbolisent-ils ?

Qu'est-ce que la poétesse cherche a nous communiquer ?

Vers 15-16: sur quel moment se termine le poéme ? Que symbolise ce moment ? Expliquez
les métaphores. Quel effet est créé dans la deuxieme partie du vers 16 et que désignent
les points de suspension ?

o Les vers 11-12 sont des alexandrins (12 syllabes) ; trouvez des parallélismes et des oppositions.

Pensez-vous que ces quatre strophes illustrent bien le titre du poéme ? Justifiez votre réponse.
Quelle est votre définition de « la vie profonde »?
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Marcel Proust

(Auteuil, 1871 - Paris, 1922)
Il est né dans une famille
trés cultivée de la grande
bourgeoisie. Aprés de brillantes
études en droit et en littérature,
il fréquente les salons

de I'aristocratie et observe

les comportements de cette
société fermée. Lecteur
passionné de Balzac, Baudelaire,
des moralistes du XvII® siécle,

il réve d’une synthése de tous
les arts: peinture, musique,
architecture, littérature.

A partir 1909, il élabore

un immense projet: faire
revivre le temps passé,

les souvenirs d'une époque,
des sensations dans une seule
ceuvre: A la recherche

du temps perdu (7 tomes, dont
le premier s'intitule Du Cété
de chez Swann et le dernier,

Le Temps retrouvé). Pour Proust,
ecrire c'est se souvenir grace

a la « mémoire involontaire ».
Toute sa vie est alors consacrée
a l'écriture: il travaille la nuit,
dort le jour, enfermé dans

une chambre tapissée de liege.
Il recoit le prix Goncourt
pour A I'ombre des jeunes filles
en fleurs en 1919. Malade
depuis I'enfance, il meurt épuisé
avant d’avoir complétement
terminé la Recherche, référence
majeure de la littérature
francaise.
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A la recherche
du temps perdu

PREMIERE PARTIE

COMBRAY

ONGTEMPS, je me suis couché de bonne heure. Parfois, 3

peine ma bougie éteinte, mes yeux se fermaient si vite que je

n’avais pas le temps de me dire: « je m’endors. » Et, une
demi-heure aprés, la pensée qu’il était temps de chercher le sommeil
m’éveillait; je voulais poser le volume que je croyais avoir encore s
dans les mains et souffler ma lumiére; je n’avais pas cessé en dormant
de faire des réflexions sur ce que je venais de lire, mais ces réflexions
avaient pris un tour un peu particulier; il me semblait que j’étais
moi-méme ce dont parlait I'ouvrage : une église, un quatuor, la riva-

lité de Frangois I" et de Charles Quint. Cette croyance survivait

0

pendant quelques secondes a mon réveil; elle ne choquait pas ma rai-
son, mais pesait comme des écailles sur mes yeux et les empéchait de
se rendre compte que le bougeoir n’était plus allumé. Puis elle
commengait 2 me devenir inintelligible, comme aprés la métempsy-

cose les pensées d’'une existence antérieure; le sujet du livre se déta-

§

chait de moi, j’étais libre de m’y appliquer ou non; aussitot je recou-
vrais la vue et j’étais bien étonné de trouver autour de moi une
obscurité, douce et reposante pour mes yeux, mais peut-étre plus
encore pour mon esprit, a qui clle apparaissait comme une chose sans
cause, incompréhensible, comme une chose vraiment obscure. [...] #

Marcel Proust, A lu recherche du temps perdu, 1 Du coté de chez Swann, 1913,

Pour mieux comprendre

Combray: le village d'enfance du narra-
teur (c'est la ville d'llliers, en Eure-et-
Loire).

Eveiller: réveiller.

Un volume: un livre.

Un quatuor: une ceuvre de musique
écrite pour quatre instruments.

Une rivalité: ici, la lutte entre Frangois I,
roi de France (1515-1547) et Charles
Quint, empereur germanique (1519-
1556) pour l'obtention du Saint Empire.

Des écailles: ce sont des plaques qui

recouvrent la peau des poissons, des
serpents.

Un bougeoir: un objet qui permet de

faire tenir debout des bougies.

La métempsycose: le dléplza'n:l!l'ﬂi?"It

d'une ame vers d‘autres corps.

Une existence antérieure: une vie avant

la vie présente.

Se détacher: quitter peu a peu.
Recouvrer: retrouver, reprendre.



LE XX SIECLE

pécouverte

0000

Quel est le titre général de I'ceuvre d'ou ce passage est extrait ? Quel est le projet de Proust ?

Lisez la biographie: de combien de livres la Recherche est-elle composée ? A quoi est consacré
le dernier livre?

Quel est le titre de I'ceuvre d'ou est extrait ce passage ? Quelle partie vous est proposée ?
Quel est le théme de cette partie ? (Aidez-vous de « Pour mieux comprendre »).

Lisez la premiére phrase. Soulignez le mot en majuscule. Quelle est sa catégorie grammaticale ?
Quel effet produisent les majuscules ? Qu'exprime-t-il ?

Exploration

Lisez le texte. « Parfois (...) ma lumiére »: par quel mot grammatical commence cette phrase ?
Quel est son sens ? Quel moment est évoqué ? Que se passe-t-il quand la « bougie » est « éteinte »?
Quel événement se produit alors peu de temps aprés ? Quels gestes le narrateur veut-il faire?
Qu'est-ce qui vous semble étrange ?

« Je n'avais pas (...) Quint. »: le narrateur est grand lecteur. Que lui arrive-t-il « en dormant »?
Qu'est-ce qu'il croit qu'il « est » ? Soulignez les exemples donnés et dites a quels domaines
ils font référence. Quel réle joue la lecture pour le narrateur?

« Cette croyance (...) pas allumé. » : que se passe-t-il au réveil ? Quelles sensations le narrateur
éprouve-t-il ? Quelles images sont évoquées par le mot « écailles » ? (Regardez « Pour mieux
comprendre »). Dans quel état de conscience le narrateur se trouve-t-il ?

«Puis (...) ou non » : le narrateur dit que sa croyance commence a lui devenir « inintelligible »,
Juste avant, « elle ne choquait pas » sa raison. Comment explique-t-il ce changement ? (Appuyez-
vous sur la comparaison avec la métempsycose). Que devient ce qu'ila lu?

« aussitot... » : le narrateur est-il encore dans la sensation/perception ? Que retrouve-t-il
et que découvre-t-il ? Quelles sensations lui procure cette découverte ? Que devient
cette découverte pour son esprit ? Dans quel état de conscience est-il de nouveau?

Quel est le temps dominant dans ce passage ? Quelles sont ses valeurs ici ? Relisez le texte
et retrouvez les différentes temporalités présentes dans la narration.

Partez, vous aussi, a la « recherche du temps perdu » et racontez un souvenir marquant
a la maniére de Proust.
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Guillaume
Apollinaire

(Rome, 1880 ~ Paris, 1918)

Il occupe une grande place
dans la poésie moderne.

Sa mére est balte; son pére,

un officier italien, ne le
reconnaitra jamais. Cette
souffrance se retrouve dans

sa poésie. |l voyage en Belgique,
en Allemagne et en Europe
centrale, ou il écrira ses premiers
poémes: Rhénanes.

Il est mobilisé pendant la guerre
de 1914-1918 et rentre, blessé
a la téte. Ses amours
malheureuses lui inspirent

ses plus grands poémes :

La Chanson du Mal Aimé (1904),
composee apres sa rencontre
en Allemagne avec Annie
Playden, Poémes a Lou, dédiés
a Louise de Coligny-Chatillon,
une amante passionnée, qui le
quitte aussi. Alcools parait

en 1913, Le poete assassiné

en 1916 et Calligrammes

en 1918. |l est a la fois critique
d'art, critique littéraire et
dramaturge. Ami de Picasso,

il soutient le mouvement
cubiste en peinture. Il est pour
la liberté des formes;

sa conférence sur L'Esprit
nouveau et les poétes (1918)
sert de référence a sa génération.
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Automne
malade

UTOMNE malade et adoré

Tu mourras quand 'ouragan soufflera dans les roseraies

Quand il aura neigé
Dans les vergers

Pauvre automne

Meurs en blancheur et en richesse
De neige et de fruits miirs

Au fond du ciel

Des éperviers planent

Sur les nixes nicettes aux cheveux verts et naines

Qui n’ont jamais aimé

Aux lisieres lointaines
Les cerfs ont bramé

Et que j’aime 6 saison que j'aime tes rumeurs
Les fruits tombant sans qu’on les cueille

Le vent et la forét qui pleurent

Toutes leurs larmes en automne feuille a feuille
Les feuilles

Qu’on fou
Un train
Qui roule
La vie
S’écoule

Guillaume Apollinaire, Alcools, 1

Pour mieux comprendre

Un ouragan: un vent extrémement vio-
lent; une tempéte, un tourbillon.

Une roseraie: un endroit (un jardin)
planté de rosiers.

Un verger: un jardin ol il y a des arbres
fruitiers.

Un épervier: un oiseau rapace, de taille
moyenne.

Planer: rester dans les airs, sans bouger;
voler.

Les nixes nicettes: dans les légendes
germaniques, ce sont des nymphes

ile

913, Paris, © Gallimard, La Pléiade, 1965.

(jeunes filles au corps gracieux) qui
vivent dans I'eau; elles sont de petité
taille (naines).

Une lisiére: c’est le bord d’un terrain, 1€
coté, I'extrémiteé.

Un cerf: un animal vivant dans la foré?.
qui a des cornes en bois; quand il
crie, on dit qu'il brame.

Une rumeur: un bruit produit par
sieurs voix. !

Fouler: 1) marcher sur, piétinél
2) mépriser.

plu



LE XX* SIECLE

pécouverte

Regardez le texte comme s'il était une image: comment est-il composé ? Quel choix le poéte
fait-il pour la ponctuation ? Quelle est la particularité graphique du premier vers? A votre avis,
que signifie-t-elle ?

Quel est le titre du recueil ? Qu'évoque-t-il pour vous ?

Comment s'intitule ce texte ? Fait-il référence au méme domaine que le titre du recueil ?
Qu'est-ce qui peut sembler « étrange »?

Lisez les vers 1 et 5: comment est qualifié I'automne ? Habituellement, pour qui ces adjectifs
sont-ils employés ? Quel effet recherche le poéte ?

0000 O

Lisez le poeme. Qui parle a qui ? Que ressentez-vous ?

Exploration

o Strophe 1: de quelle maniere le poéte s'adresse-t-il a la saison ? Que signifient les deux
adjectifs ? Que veut transmettre Apollinaire ? Quels sont les temps employés et leur valeur ?
Quelle saison est annoncée ?

o Strophe 2: soulignez le verbe repris de la strophe 1. A quel mode est-il ? Que signifie
ce changement ? Quels mots de la premiére strophe sont repris en écho ici?

La nature évoquée aux vers 8-13 est-elle la méme que celle évoquée précédemment ? Justifiez
votre réponse en vous appuyant sur le texte. Comment qualifieriez-vous chacune d'elles?
Quelle particularité posséde la seconde ?

la musicalité de ce vers (structure, sonorité...)?

o Strophe 4: qui apparait au vers 147 A qui s'adresse-t-il et que dit-il ? Qu'est-ce qui fait

Soulignez le mot « rumeurs ». A quoi renvoie-t-il dans la strophe ? Avec quel autre mot
rime-t-il 7 Sur quels sens des mots joue le poéte ? Quel univers crée-t-il ? (Lisez aussi le vers 17).

o Vers 16-17: analysez la métaphore filée. Quelles images sont ainsi créées ? Que ressentez-vous
i . . . . Y
a la lecture de la strophe qui contient ces vers ? Que symbolise I'automne pour le poéte ?

Apollinaire a supprimé toute ponctuation, car pour lui, « le rythme et la coupe des vers »
sont suffisants. Qu’en pensez-vous ? Réécrivez le poéme en le ponctuant.
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Robert Desnos

(Paris, 1900 - camp

de concentration de Térézin,

Tchécoslovaquie, 1945)

Il est né le 4 juillet 1900

a Paris, ville qu'il a toujours
aimée et dont il disait qu'elle
I'avait fait poéte. Dés 1919,
il participe au Dadaisme,
mouvement de révolte radicale,
avant de partager, a partir
de 1922, I'aventure
du Surréalisme. Il est
particuliérement sensible aux
séances de sommeil hypnotique
et trés doué pour I'écriture
automatique. Andre Breton |ui
reconnait « un réle nécessaire,
inoubliable » dans le groupe
mais il en sera exclu en 1930.
Des récits en prose, Deuil pour
deuil (1924) et La Liberté ou

de poemes, Corps et biens
(1930), témoigne de son
imagination et de sa créativite
poétiques. Pendant la Seconde
Guerre mondiale, il entre dans
la clandestinité, fait paraitre
des écrits anti-allemands

et appelle a I'action contre
I'occupant et le nazisme.

Il publie Le Veilleur du Pont-
au-Change (1942), Etat de veille
(1943). Il est arrété par

la Gestapo et emprisonné dans
le camp de concentration

de Térézin, en Tchécoslovaquie
ou il meurt du typhus

le 8 juin 1945.
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I"amour (1927) s'opposent a tout
ce qui limite la liberté. Un recueil

Chant du ciel

a fleur des Alpes disait au coquillage : « tu luis »
Le coquillage disait a la mer: « tu résonnes »
La mer disait au bateau: « tu trembles »
Le bateau disait au feu: « tu brilles »
Le feu me disait: « je brille moins que ses yeux »

Le bateau me disait: « je tremble moins que ton ceeur quand elle
parait »

La mer me disait: « je résonne moins que son nom en ton amour »

Le coquillage me disait: « je luis moins que le phosphore du désir
dans ton réve creux »

La fleur des Alpes me disait : « elle est belle »
Je disais: « elle est belle, elle est belle, elle est émouvante ».

Robert Desnos, Les Ténébres, 1927, in Domaine public, Paris, © Gallimard, 1953,

Pour mieux comprendre

Les ténébres: 1) une obscurité pro-
fonde, absolue. 2) L'enfer. Dans la
Bible, elles s'opposent & « la lumiére
de Dieu »,

Les Alpes: les plus grandes montagnes
d'Europe. La fleur des Alpes est peut-
étre I'edelweiss, une fleur blanche en
forme d’étoile, appelée immortelle
des neiges ou étoile d'argent.

Résonner: produire du bruit; s'emplif
de bruit, d'échos, de sons.

Luis (v. Juire) : briller.

Le phosphore: une substance qui brille
dans la nuit.

Creux: 1) vide; 2) sans consistancé:
3) qui présente une forme rentranté
pouvant contenir quelque chose.



LE XX* SIECLE

pécouverte

Regardez le poeme. Quels signes de ponctuation remarquez-vous a chaque vers? Qu'est-ce
que cela signifie ? Combien y a-t-il de vers? Comment s'appelle ce genre de poéme ?

Lisez le titre. Qu'évoque-t-il pour vous?

Quel est le titre du recueil de 1927 dont ce poéme est extrait ? Quelles relations établissez-vous
avec le titre du texte proposé?

Lisez le poéme. Que ressentez-vous ? Quelles images voyez-vous ?

Exploration

Relevez les deux premiers mots de chaque début de vers et le premier mot du dernier vers.
Que constatez-vous ? Relisez le poéme et dites comment il est construit.

Vers 14 4: repérez les verbes dans les parties entre guillemets. Que signifient-ils ? A quels
domaines renvoient-ils ?

A partir du vers 5, soulignez les nouveaux pronoms personnels et les possessifs qui apparaissent.
A qui et a quoi référent-ils? Comment les verbes des quatre premiers vers sont-ils repris dans

la suite du poeme ? Quels changements apparaissent ? (Structure des phrases...) Sur qui

et sur quoi se focalisent les propos ? Quel rythme prend alors le poeme ?

Au vers 6, le verbe « trembler » a-t-il le méme sens qu‘au vers 3 ? Expliquez votre réponse.
Dans les vers 7 et 8, sur quels éléments les comparaisons sont-elles construites ? Qu'est-ce qui
est suggéré de I'amour et du désir du poéte ? Comment comprenez-vous « ton réve creux » ?
Sur quels sons repose la musicalité de ces fragments de vers?

Analysez les deux derniers vers. Qu'apporte le dernier mot ? (A la fois du point de vue du sens
et au niveau formel).

Sur quelles particularités repose la poésie du texte ? (Relevez les couleurs, les sons, les lumiéres
évoqués par certains mots, les répétitions...). Quel role Desnos donne-t-il a la nature pour
chanter son amour ? Connaissez-vous des poétes qui établissent des rapports similaires avec

la nature?
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Music-hall

le

A la campagne, Pété. Elle sommole, sur une chaise longue de rotin. Ses deux anis,
Toby-Chien le bull, Kiki-la-Doucette I'angora, jonchent le sable.

)
D
7

TOBY-CHIEN, baillant: Aaah!... ah!...

KIKI-LA-DOUCETTE, réveillé: Quoti ?

TOBY-CHIEN: Rien. Je ne sais pas ce que j'ai. Je baille.

KIKI-LA-DOUCETTE : Mal a 'estomac?

TOBY-CHIEN: Non. Depuis une semaine que nous sommes ici, il me ¢
manque quelque chose. Je crois que je n’aime plus la campagne.

Le XX:=©

KIKI-LA-DOUCETTE: Tu n’as jamais aimé réellement la campagne.
Asniéres et Bois-Colombes bornent tes désirs ruraux. Tu es né
banlieusard.

TOBY-CHIEN, qui n’écoute pas: L’oisiveté me peése. Je voudrais
travailler.

Colette

KIKI-LA-DOUCETTE, contintuant : Banlieusard dis-je, et mégalomane,
Travailler! O Phtah! tu 'entends, ce chien inutile. Travailler!

est née en 1873 dans I'Yonne,
ou elle passe une enfance
heureuse, En 1893, elle part
pour Paris avec son mari Willy.
Elle écrit |a série des Claudine

TOBY-CHIEN, noble : Tu peux rire. Pendant six semaines, j’ai gagné ma
vie, moi, aux Folies-Elyséennes, avec Elle. 15

KIKI-LA-DOUCETTE: Elle..., c’est différent. Elle fait ce qui lui plait.
Elle est tétue, dispersée, extravagante... Mais toi! Toi, le brouillon,

(1900-1903), romans
autobiographiques a succes,
tous signés Willy. En 1910,
divorcée, elle embrasse

la carriere de music-hall,
expérience qu'elle raconte
dans La Vagabonde (1910).
Romanciére, scénariste,
modeéliste, Colette continue
d'écrire des romans: Chéri
(1920), Le Blé en herbe (1923),
La naissance du jour (1928),
Sido (1929), Douze dialogues
de bétes, La Chatte (1933),

qui célébrent la nature,

les animaux, les relations entre
hommes et femmes, et sa mere
qui lui a donné le golt

de la liberté. Femme libre,
spontanée, Colette est considérée
comme le symbole

de la libération des femmes

du XX® siecle. Décorée

de la Légion d’honneur, elle
est élue a I’Académie Goncourt
en 1949 et meurt comblée

de gloire et de reconnaissance
en 1954.
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I'indécis, toi, le happeur de vide, le...

TOBY-CHIEN, théatral: Vous n’avez pas autre chose a me dire ?
KIKI-LA-DOUCETTE, qui ignore Rostand : Si, certainement !

Colette, Douze dialogues de bétes, (1930), Paris, Robert Laffont, 1997,

Pour mieux comprendre

Le music-hall: (mot anglais) un établis-
sement qui présente des spectacles de
danses, de chansons...

Somnoler: dormir a moitié.

Rotin: une sorte de bois qui sert a faire
des meubles.

Kiki-la-Doucette: un chat angora, une
race aux poils longs et doux.

Joncher: couvrir une surface, répandre,
éparpiller des choses sur le sol.

Bailler: ouvrir grand la bouche quand
on s'ennuie ou quand on a sommeil.

Asniéres/Bois-Colombes: villes ouvriéres
de la banlieue nord-ouest de Paris;
I'habitant est un banlieusard.

Borner: limiter, réduire.

Rural: qui concerne la campagne.

L'oisiveté: I'inoccupation, le fait de neé
rien faire.

Mégalomane: qui a une ambition déme-
surée (la folie des grandeurs).

Tétu(e): qui s'attache a son idée, qui est
difficile a faire changer d'avis.

Extravagant(e): bizarre, fou (folle).

Un happeur: mot inventé et constfuft
sur « happer », attraper vite, saisif
brusquement dans la gueule.

Rostand, Edmond: (1868-1918) poéte €t
auteur de théatre, connu pour Cyran?
de Bergerac (1897).



LE XX* SIECLE

pécouverte

A quel genre littéraire la présentation de ce texte vous fait-elle penser ? Comment s’appellent
les « personnages » ? Comment ces noms sont-ils composés ?

Lisez le titre de I'ceuvre. De quoi s'agit-il précisément ? Qu'est-ce qui peut sembler étrange ?
Quel est le titre de ce passage ? Que signifie-t-il ? (Regardez « Pour mieux comprendre »).

Lisez seulement ce qui est écrit avant le dialogue. OU et quand se passe I'histoire ? Qui peut
étre « Elle » ? Avec qui « Elle » se trouve-t-elle ? Que font-ils? Comment imaginez-vous leur
position respective ?

000 ©

Exploration

Lisez le texte. Les 5 premiéres répliques: depuis combien de temps sont-ils a la campagne ?
Que fait Toby-Chien ? Que provoque-t-il en faisant cela? En général, pour quelles raisons
béille-t-on?

Soulignez les deux questions du chat. Que veut-il savoir ? Finalement, quelles raisons le chien
donne-t-il ? Quelle nuance la négation « ne... plus » apporte-t-elle par rapport a ce qu'il dit?

Que veut dire Kiki par « jamais » dans la réplique suivante ? Quel nom le chat répéte-t-il ?
(Répliques 3-4 du chat). Que signifie ce mot? De quelle banlieue est-il question? Quel sens
donnez-vous a la phrase « Asniéres (...) tes désirs ruraux. » ?

Que voudrait faire le chien? De quel « mal » se plaint-il ? Relevez la didascalie : quelle attitude
révele-t-elle de Toby-Chien?

« Banlieusard dis-je (...) travailler ! »: par quels mots le chat qualifie-t-il le chien? Qu'indiquent
la répétition et I'exclamation ? Comment imaginez-vous ce chat ? (Apparence, attitude...).

Réplique 5 de Toby-Chien: quelle remarque fait-il a Kiki et sur quel ton ? (Regardez la didascalie).
Qu'a-t-il fait avec « Elle » ? Qu‘est-ce qui peut sembler dréle dans sa réponse ? Que veut-il faire
comprendre indirectement au chat ?

« Elle » et Toby-Chien ? Que pensez-vous de son jugement ? A votre avis, Kiki a-t-il fini
de parler ? Justifiez votre réponse. Que signifie la derniére réplique du chien?

Sur quoi repose le comique de la derniére ligne ? Ecrivez la suite de ce dialogue de bétes,
« pas si bétes! ».
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Henri Michaux

(Namur, 1899 - Paris, 1984)
Son enfance est marquée par
la maladie dont il fera le récit
dans son journal Ecuador
(1929). « Je suis né troué »
écrit-il. Il grandit en Belgique
et est scolarisé en frangais dans
une école prestigieuse. Il est
passionné par les insectes

et I'écriture chinoise. En 1919,
il entre a I'Université libre

de Bruxelles, en médecine,
mais ne termine pas son année.
Il devient marin et voyage

en Angleterre et en Amérique.
En 1924, il s'installe a Paris,

se lie d’'amitié avec Paulhan

et Supervielle. Poéte aventurier,
peintre, il partage sa vie entre
des voyages réels (Equateur,
Turquie, Chine, Inde)

et imaginaires qu'il décrit

a travers une écriture originale:
Un certain Plume; Un Barbare
en Asie; Epreuves, exorcismes;
La Vie dans les plis. L'usage

de la drogue lui a permis
I'expérience de I'infini,

de la folie, de I'hallucination:
Connaissance par les gouffres;
Face a ce qui se dérobe.
Ecrivain de I'espace

du « dedans », il a une relation
conflictuelle avec son ceuvre.
Sa poésie est jugée difficile,

en marge de la littérature
traditionnelle.
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_n Barbare
en Chine

e peuple chinois est artisan-né.

Tout ce qu’on peut trouver en bricolant, le Chinois I'a trouvé,

La brouette, 'imprimerie, la gravure, la poudre a canon, Ia
fusée, le cerf-volant, le taximétre, le moulin a eau, 'anthropométrie,
I"acupuncture, la circulation du sang, peut-étre la boussole et quan- ¢
tité d’autres choses.

L’écriture chinoise semble une langue d’entreprencurs, un
ensemble de signes d’atelier.

Le Chinois est artisan et artisan habile. Il a des doigts de
violoniste. 10

Sans étre habile, on ne peut étre chinois, c’est impossible.

Méme pour manger, comme il fait avec deux batonnets, il
faut une certaine habileté. Et cette habileté, il I'a recherchée. Le
Chinois pouvait inventer la fourchette, que cent peuples ont trouvée
et s’en servir. Mais cet instrument, dont le maniement ne demande
aucune adresse, lui répugne.

En Chine, 'unskilled worker n’existe pas.

Quoi de plus simple que d’étre crieur de journaux?

Un crieur de journaux européen est un gamin braillard et
romantique, qui se démeéne et crie a tue-téte: « Matin! Intran!
4¢ édition », et vient se jeter a vos pieds.

Un cricur de journaux chinois est un expert. Il examine la
rue qu’il va parcourir, observe ot se trouvent les gens et, en mettant
la main en écran sur la bouche, chasse la voix, ici vers une fenétre, la
dans un groupe, plus loin & gauche, enfin, ou il faut, calmement. L]

Henri Michaux, Un Barbare en Chine, Paris, © Gallimard, 1933.

Pour mieux comprendre

Un artisan: une personne qui fait un
métier manuel.

Bricoler: faire des travaux manuels,
réparer, arranger des objets.

Une brouette: véhicule a une roue qui
sert a transporter des matériaux.

Un taximétre: un taxi avec un compteur
indiguant le prix en fonction du
nombre de kilométres parcourus.

L'anthropométrie: |'étude des propor-
tions du corps humain (anatomie).

L'acupuncture: une partie de la médecine
chinoise qui soigne avec des aiguilles.

La boussole: un instrument qui permet
de se repérer sur mer et sur terre.

Habile: qui est adroit, qui fait les choses
avec habileté, adresse.

Un maniement: le fait de manier, de s€
servir d'un objet avec ses mains.

Répugner: faire horreur, ressentir du
dégolt pour quelque chose.

L'unskilled worker: le travailleur sans
qualification.

Un braillard: une personne qui crie trés
fort (terme familier); crier a tue-téte:

Intran: journal « I'Intransigeant ».



LE XX SIECLE

pécouverte

0000

Lisez le titre. De quel pays s'agit-il ? Cherchez dans la biographie d'autres lieux ou continents
que Michaux a visités.

Sans vraiment lire le texte, repérez tous les mots qui évoquent ce pays.

Que signifie le nom « barbare » ? Qui représente-t-il ici ? A votre avis, quel peut étre le sujet
du livre ?

Lisez la premiére phrase. De quel métier est-il question ? Quelle précision est apportée et quel
sens lui donnez-vous ?

Exploration

Lisez tout le texte. Retrouvez deux phrases (paragraphes) qui ont un sens trés proche
de la premiére phrase. Quel mot renforce « artisan » ? Que signifie-t-il ?

Paragraphe 6: qu’est-ce qui est « impossible » 7 Réécrivez la phrase a la forme affirmative,
en commencant par « Pour étre..., il faut... ». Que pensez-vous de cette affirmation?
Développez votre réponse.

A quoi est consacré le troisiéme paragraphe ? Sous quelle forme se présente-t-il ? Quels sont
les domaines (science, technique...) abordés?

Paragraphe 7: quelle autre activité montre I'« habileté » du Chinois ? Quel instrument aurait-il
pu « inventer » ? Quelle est la particularité de cet objet ? Quelle attitude le Chinois a-t-il pour
lui ? Indirectement, quel autre trait de caractére est suggéré ici?

Soulignez I'expression en italique, en anglais. Que signifie-t-elle ? Sur quel exemple s'appuie
I'affirmation de Michaux ? Le trouvez-vous convaincant, pertinent ? Argumentez votre réponse.

Faites le portrait des deux « crieurs » (age, savoir-faire, attitude...). Comparez les termes
et expressions choisis pour chacun d'eux. Quelle représentation Michaux donne-t-il des deux
crieurs ?

Quel est le temps dominant dans ce passage ? Quels sont ses effets stylistiques ? Quel regard
Michaux porte-t-il sur le peuple chinois ? Quel genre de voyageur est-il (revenez au titre) ?

Vous étes un(e) écrivain(e) voyageur (euse); vous devenez « un(e) Barbare en... ». Faites
la description du pays que vous visitez, des gens que vous rencontrez.
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\a
Jean Giraudoux

(Bellac, 1882 - Paris, 1944)
Apres des études brillantes
au lycée de Chateauroux puis
au lycée Lakanal, a Paris,

il intégre I'Ecole Normale
Supérieure en 1903.

Il se découvre une vocation

de germaniste, fait des séjours
en Allemagne. En 1910, il entre
au ministére des Affaires
étrangéres et devient
diplomate. Ses nouvelles,
Simon le pathétique (1918),
Adorable Clio (1920) évoquent
ses relations avec une mere
distinguée et un pére sévére,
Apreés |a victoire de 1918,
Giraudoux abandonne

son dandysme, son apolitisme.
Il se marie et prend la direction
du service de presse du Quai
d'Orsay. Il publie des romans:
Suzanne et le Pacifique (1921),
Siegfried et le Limousin (1922),
mais c'est le théatre qui lui
assure la célébrité. Ses pieces
sont mises en scéne par Jouvet:
Amphitryon 38 (1929),
Siegfried (1928), Intermezzo
(1933), La Guerre de Troie
n‘aura pas lieu, Electre (1937).
Il s'inspire des anciens mythes
pour parler de son temps,
invitant le spectateur

a s'interroger sur les problemes
de I'amour, de la guerre,

de la condition humaine.
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La guerre de "Troie

llaunipasﬁeu

Andromaque demande a son mari Hector s'il se sent un diew « a Pinstant dy
combat ».

Acte 1, scéne 3

HECTOR. - Trés souvent moins qu'un homme... Mais parfois, 2 cer-
tains matins, on se releve du sol allégé, étonné, mué. Le corps, les
armes ont un autre poids, sont d’un autre alliage. On est invulnérable,
Une tendresse vous envahit, vous submerge, la variété de tendresse
des batailles: on est tendre parce qu’on est impitoyable; ce doit étre
en effet la tendresse des dieux. On avance vers 'ennemi lentement,
presque distraitement, mais tendrement. Et Pon évite aussi d’écraser le
scarabée. Et 'on chasse le moustique sans ’abattre. Jamais ’homme
n’a plus respecté la vie sur son passage...

ANDROMAQUE, — Puis I'adversaire arrive ?...

HECTOR. ~ Puis I"adversaire arrive, écumant, terrible. On a pitié de
lui, on voit en lui, derri¢re sa bave et ses yeux blancs, toute I'impuis-
sance et tout le dévouement du pauvre fonctionnaire humain qu'il
est, du pauvre mari et gendre, du pauvre cousin germain, du pauvre
amateur de raki et d’olives qu’il est. On a de I'amour pour lui. On
aime sa verrue sur sa joue, sa taie dans son il. On I'aime... Mais il
insiste... Alors on le tue.

ANDROMAQUE. ~ Et 'on se penche en dieu sur ce pauvre corps; mais
on n’est pas dieu, on ne rend pas la vie.

HECTOR. — On ne se penche pas. D’autres vous attendent. D’autres
avec leur écume et leurs regards de haine. D’autres pleins de famille,
d’olives, de paix.

ANDROMAQUE. — Alors on les tue ?
HECTOR. — On les tue. C’est la guerre.

Jean Giraudoux, La guerre de Troiew'aura pas lien (193 5), Paris, © Grasset et Fasquelle, | 967.

Pour mieux comprendre

Mué (e): transformé, changé en autre
chose.

Un alliage: un mélange de deux métaux. Les
armes sont faites de plusieurs alliages.
Invulnérable: qu'on ne peut ni blesser,
ni détruire, ni atteindre moralement.

Envahir: remplir, submerger.
Impitoyable : qui n'éprouve pas de
pitié, qui est cruel, féroce, dur.

Un scarabée: un petit insecte rampant.

Ecumant: qui a de la mousse (bave)
autour de la bouche.

Le raki: une boisson alcoolisée & basé
d'anis.

Une verrue: un bouton sur la peau.

Une taie: une tache.
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LE XX* SIECLE

pécouverte

Observez le texte. De quel genre s'agit-il ? Qui sont les personnages présents ? Les connaissez-
vous?

Quel est le titre de I'ceuvre ? A quel lieu (pays) et a quelle histoire fait-il référence?

De quelle ceuvre d'un grand poéte de la Gréce antique Giraudoux s'est-il inspiré ? Quel est
le theme commun des deux ceuvres?

C'est en 1935, quatre ans avant la Seconde Guerre mondiale, que Giraudoux publie sa piéce.
A votre avis, qu'est-ce cela peut signifier ?

Exploration

Lisez le chapeau et le texte. Quelle est la réponse d’Hector a Andromaque ? Que signifie
cette réponse ? (Appuyez-vous sur le comparatif d'infériorité « moins que... »).

o Dans sa premiére réplique, Hector n‘'emploie pas le pronom de premiére personne. Quel
pronom utilise-t-il le plus? A quelle catégorie de pronom appartient-il ? Qui représente-t-il ?

o « on se reléve (...) alliage. »: comment « on » se sent-il « parfois » ? Quelle transformation ont
subi « le corps » et « les armes » ? Juste avant le combat, Hector donne-t-il I'impression d'étre
encore dans la réalité ? Justifiez votre réponse.

o Relevez les sentiments exprimés dans les segments de phrases « on + est + adj. ». Qu'est-ce qui
semble a la fois beau et terrible ? Relisez les quatre derniéres phrases. Comment se comporte
« on » avant I'affrontement ? Que pensez-vous du discours d’Hector ? Par quels effets
stylistiques (répétition, opposition, gradation...) Giraudoux traduit-il le point de vue
du personnage ? (Relisez toute la réplique).

o Dans sa premiere réplique, Andromaque ne pose pas vraiment une question. Sur quoi se concentre
sa demande ? OU veut-elle amener son mari? Quel est le réle des points de suspension ?

o Faites le portrait de « I'adversaire » selon Hector. Quel sentiment éprouve-t-il face a lui? Quel
mot est le plus répété ? Que signifie-t-il ici ? Repérez la derniére phrase. A quoi s'oppose-t-elle ?
Y a-t-il une logique dans les propos d’Hector ? Argumentez votre réponse.

o Qui Andromaque désigne-t-elle par « on » dans sa deuxiéme réplique ? Quel mot est répété ?
De quelle maniére souligne-t-elle I'absurdité des propos de son mari? Quel est son point
| de vue sur la guerre ?




Michel Leiris

(Paris, 1901 - Saint-Hilaire,
Essonne, 1990)
Il est élevé dans un milieu
trés bourgeois, fait des études
classiques et fréquente
les Surréalistes (1925-1926).
Aprés une mission en Afrique
(L'Afrique fantéme, 1934),
il méne en paralléle une ceuvre
autobiographique
et ethnologique.
Son mal d'étre, ses obsessions
de la mort et du suicide
I'ameénent a suivre une cure
psychanalytique qui nourrira
ses écrits. L’Age d’homme,
dont le texte liminaire,
La littérature considérée
comme une tauromachie,
affirme le risque
et I'engagement de I'acte
d'écrire, métaphore de la mise
a mort, et les poémes de
Haut-Mal (1943), sont des
« confessions » psychanalytiques.
Il élabore avec franchise
un récit de lui-méme a partir
de ses fantasmes qui s'incarnent
dans des figures mythiques
(Lucréce, Judith). Les quatre
volumes de La régle du jeu,
(Biffures, 1948, Fourbis, 1955,
Fibrilles, 1966, Fréle bruit,
1976) approfondissent la quéte
de soi, comme une interminable
psychanalyse et une recherche
infinie sur le langage qui retrace
la mémoire de l'existence
individuelle. L'aventure
autobiographique de M. Leiris
renouvelle profondément
ce genre littéraire.
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Gorge coupee

g¢ de cinq ou six ans, je fus victime d’une agression. Je veux

dire que je subis dans la gorge une opération qui consista 3

m’enlever des végétations; I'intervention eut lieu d’une
maniére trés brutale, sans que je fusse anesthésié. Mes parents
avaient d’abord commis la faute de m’emmener chez le chirurgien s
sans me dire ou ils me conduisaient. Si mes souvenirs sont justes, je
m’imaginais que nous allions au cirque; j’étais donc trés loin de pré-
voir le tour sinistre que me réservaient le vieux médecin de la
famille, qui assistait le chirurgien, et ce dernier lui-méme. Cela se
déroula, point pour point, ainsi qu'un coup monté et j’eus le senti-
ment qu’on m’avait attiré dans un abominable guet-apens. Voici
comment les choses se passérent: laissant mes parents dans le salon
d’attente, le vieux médecin m’amena jusqu’au chirurgien, qui se
tenait dans une autre pi¢ce en grande barbe noire et blouse blanche
(telle est, du moins, I'image d’ogre que j’en ai gardée) ; j’apergus des
instruments tranchants ct, sans doute, cus-je I'air effrayé car, me
prenant sur ses genoux, le vieux médecin dit pour me rassurer:
« Viens, mon petit coco ! On va jouer 2 faire la cuisine. » A partir de
ce moment je ne me souviens de rien, sinon de I'attaque soudaine du
chirurgien qui plongea un outil dans ma gorge, de la douleur que je
ressentis et du cri de béte qu’on éventre que je poussai. Ma meére,
qui m’entendit d’a coté, fut effarée.

Dans le fiacre qui nous ramena je ne dis pas un mot; le choc avait
été si violent que pendant vingt-quatre heures il fut impossible de
m’arracher une parole; ma mére, complétement désorientée, se
demandait si je n’étais pas devenu muet.

0

5
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0

Michel Leiris, 1. '/fgr d’horme, Paris, © Gallimard, 1939

Pour mieux comprendre

La gorge: la partie du corps située en bas
du cou et/ou au fond de la bouche.

Une victime: une personne a laquelle on
fait du mal, qui subit une agression,
un acte violent.

Une opération: I'action de couper, enle-
ver une partie du corps (une interven-
tion) faite par un chirurgien.

Les végétations: Les amygdales. Quelque
chose qui pousse au fond de la gorge et
qu'il faut enlever lorsque c'est trop gros.

Anesthésier: endormir quelgu‘un pour
qu'il ne ressente pas la douleur.

Un coup monté: une action mauvaisé
préparée pour faire du mal a quel-
qu'un: un guet-apens; une attague.

Un ogre: un personnage de contes dé
fées qui mange les enfants.

Eventrer: ouvrir, couper le ventre.

Un fiacre: une voiture tirée par un cheval-



LE XX* SIECLE

pécouverte
Quel est le titre de ce texte ? Qu'évoque-t-il pour vous?

Quel est le titre de I'ceuvre dont ce passage est extrait ? Que signifie-t-il ? Quel dge a M. Leiris
quand ce livre est publié?

Lisez la premiére phrase. Quel est |'age du narrateur au moment de ce récit ? Quel est le pronom
personnel employé ? Quel est le temps du verbe ? Quel genre de texte allez-vous lire ?

Qu'est-il arrivé au narrateur ? Faites des hypotheses sur ce qui a pu se passer.

Lisez tout le texte. Que comprenez-vous ? Repérez les personnages cités. Ou se passe I'histoire ?
Quel est le temps verbal le plus employé ? Quelle fonction a-t-il ?

00 © 0O

Exploration

o La deuxiéme phrase explique la premiére : que s'est-il passé pour le narrateur ? Que dit-il
du fait? Par quel superlatif le qualifie-t-il ? Des phrases 1 et 2, laguelle exprime le jugement,
laquelle expose les faits ? Quel est le projet d'écriture de Leiris?

o « Mes parents (...) guets-apens. »: qu'ont fait les parents par rapport a I'enfant ? Ou pensait-il
aller et ou se retrouve-t-il? Comment juge-t-il leur attitude ? Et vous, qu‘en pensez-vous ?

o Soulignez: « Voici comment les choses se passérent: ». Qu'est-ce que le lecteur pense lire aprés
une telle affirmation?

o « Laissant (...) cuisine » : sous quelle image le chirurgien apparait-il ? Par quels détails est-il
décrit ? Quels objets effrayent I'enfant ? Habituellement, on écrit: « Un homme a /a barbe
noire, » Dans la description du chirurgien, quel écart par rapport a la norme grammaticale
le narrateur fait-il ? Quel effet veut-il produire ?

o Le passage que vous venez de travailler correspond-il a la réponse donnée a la question 3?
Développez votre analyse.

o Dans la derniére partie de ce paragraphe, quel acte précis relate le narrateur ? Analysez
. la maniére dont il « met en scéne » cet acte (noms, adjectifs, verbes, structure la phrase...).
Que veut-il partager avec le lecteur?

jo Relisez ce paragraphe et relevez les mots et expressions appartenant au champ lexical
de la violence. Classez-les par catégories (adjectifs, noms, groupes verbaux). Que constatez-vous?
(Nombre de termes trouvés, connotations, effets de dramatisation...). Que devient I'anecdote
qu’a vécue l'auteur ? Que permet I'écriture?

—
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Francis Ponge

(Montpellier, 1899 ~

Bar-sur-Loup, 1988)
Il est né dans une famille
de la bourgeoisie protestante
du Midi de la France. Aprés
des études de lettres et de droit,
il travaille aux éditions Gallimard.
En 1937, il adhére au Parti
communiste et pendant
la Seconde Guerre mondiale
entre dans la Résistance (1943).
Le public le découvre avec
Le parti pris des choses (1942).
Il est salué par Braque, Camus,
Sartre. Il donne des conférences
a Paris, Bruxelles, Florence,
Liége. Sa poésie en prose,
Proémes, Le Peintre a I'étude
(1948), La Rage de I'expression
(1952), La Fabrique du Pré
(1971), est consacrée aux objets,
a leur description: le papillon,
I'orange, I'huitre. Il veut
« revenir toujours a |'objet
lui-méme, a ce qu'il a de brut,
de différent » par des analogies,
a travers la polysémie des mots;
a mesure que le poéme
se construit, I'objet apparait;
il devient « objeu ». Passionné
par les problémes de |'expression,
Ponge méle a son travail
sur le langage une réflexion
sur le processus de création:
Pour un Malherbe (1965),
est un véritable art poétique.
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L.e savon

Roanne, avril 1942

S i je m’en frotte les mains, le savon écume, jubile...

Plus il les rend complaisantes, souples,

liantes, ductiles, plus il bave, plus

sa rage devient volumineuse et nacrée...

Pierre magique!

Plus il forme avec Iair et I'eau
des grappes explosives de raisins
parfumés...

I’eau, I"air et le savon

se chevauchent, jouent

i saute-mouton, forment des

combinaisons moins chimiques que

physiques, gymnastiques, acrobatiques...

rhétoriques ?

Il y a beaucoup a dire a propos du savon. Exactement tout ce qu'il
raconte de lui-méme jusqu’a disparition compléte, épuisement du
sujet. Voila I'objet méme qui me convient.

I'rancis Ponge, Le Savon, Paris, © Gallimard, 1967.

Pour mieux comprendre

Ecumer: faire de la mousse blanche.

Jubiler: se réjouir, étre trés content.

Complaisant(e): 1) agréable; 2) aimable,
plaisant(e); 3) indulgent(e).

Liant(e): 1) qui est sociable; 2) qui est
souple,

Ductile: 1) qui est malléable, qui peut
étre étiré, allongé; 2) obéissant, docile.

Baver: 1) bavarder; 2) le fait qu'un
liquide blanc et mousseux sorte de la
bouche ou de la gueule des animaux.

La rage: 1) une maladie transmise par
un animal; 2) la fureur, une grande
colére.

Se chevaucher: étre |'un sur l'autre.

Une combinaison: une disposition, Ul
assemblage.

La rhétorique: I‘art de bien parler, toUs
les moyens stylistiques utilisés POUr
persuader, convaincre.



LE XX SIECLE

w

pécouverte
o Quel est le titre du texte proposé ? A quelle réalité fait-il référence ?

o Comment ce texte se présente-t-il ? (Ponctuation, disposition, rime...).

«Il'y a beaucoup a dire a propos du savon »: habituellement, est-ce un objet auquel on accorde
de l'importance ? Quel choix le poéte fait-il ? Connaissez-vous des poétes qui s'intéressent
a des objets?

Exploration

Lisez le texte. A votre avis, se présente-t-il comme un mode d’emploi ? une définition?
une expérience « poétique » ? une description ? Justifiez votre réponse.

o Vers 1: quel usage de |'objet le poéte évoque-t-il ? Que se passe-t-il alors ? Quels sont les verbes
employés ? Ces verbes s’emploient-ils pour un objet ? Quel effet Ponge cherche-t-il a produire?

o «Plus il les rend (...) nacrée » : repérez les mots qui renvoient a « mains ». A quelle catégorie
grammaticale appartiennent-ils ? Quels sont les différents sens de ces mots ? A quel jeu
sur le langage le poéte se livre-t-il ?

o Comment comprenez-vous I'expression « plus il bave, plus sa rage devient volumineuse » ?
A qui est comparé indirectement I'objet ? Quelles interprétations donnez-vous a « bave »
et « rage » ? Quel autre titre de Ponge contient un des deux mots? (Reportez-vous a la biographie).
Qu'en déduisez-vous quant au travail poétique de Ponge?

o « Plus il forme (...) rhétoriques ? » : avec quels éléments I'objet est-il mélangé ? Que produit (forme)
ce mélange ? Quelles sensations auditive (son), olfactive (sentir) et visuelle Ponge crée-t-il ?

A quelles sortes d'activités se livre I'objet mélé aux autres éléments ? Qu'est-ce qui est dréle ?
Qu’est-ce que les cinq derniers mots de la premiére partie ont en commun ? Comment
comprenez-vous le sens de « rhétoriques », sa place dans le texte ainsi que la ponctuation?

Dans la deuxiéme partie, comment comprenez-vous la deuxiéme phrase ? Si I'objet disparait,
qu'est-ce qui disparait aussi ? Que devient donc le mot?

Ce texte est-il poésie, prose, les deux? Dans la biographie, retrouvez le titre d'une ceuvre
qui correspondrait a ce genre de texte.

A votre tour, composez un poéme a la maniére de Ponge, en choisissant un objet, en jouant
sur les différents sens d’'un méme mot.




Jean-Paul Sartre

(Paris 1905-1980)
Il a marqué le xx° siécle
par ses idées philosophiques
et politiques. En 1926, il rencontre
Simone de Beauvoir,
la compagne de sa vie,
philosophe elle aussi, écrivaine
et féministe. Ses écrits
investissent différents genres
littéraires : théatre, Huis clos
(1944), Les mains sales (1948);
roman, La Nausée (1938);
philosophie, L'Etre et le Néant
(1943); essais, Réflexions sur
la question juive (1946); critique
littéraire, Baudelaire (1947);
autobiographie, Les Mots (1964).
Il fonde l'existentialisme athée,
I’Existentialisme est un
humanisme (1946) : 'homme
se définit par son libre choix
et son engagement. En 1964,
il refuse le prix Nobel
de littérature. Sartre a influencé
la jeunesse frangaise par
ses positions politiques. Il voyage
a Cuba, en Chine, au Brésil,
en Israél, en Egypte... En 1973,
il participe a la création du
journal de gauche Libération.
Cinquante mille personnes
assistent a son enterrement.
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I.es Mouches

SCENE VII
ELECTRE, seule
ELECTRE

st-ce qu’elle va crier? (Un temps. Llle préte Poreille.) 11 marche

dans le couloir. Quand il aura ouvert la quatriéme porte... Ah!

je Pai voulu! Je le veux, il faut que je le veuille encore. (Ll
regarde !fgf'.rrbc.) Celui-ci est mort. C’est donc ¢go que je voulais. Je ne
m’en rendais pas compte. (Elle s’approche de lui.) Cent fois je I'ai vu en
songe, étendu a cette méme place, une épée dans le coeur. Ses yeuy
é¢taient clos, il avait I'air de dormir. Comme je le haissais, comme j’étais
joyeuse de le hair. Il n’a pas I'air de dormir, et ses yeux sont ouverts, il
me regarde. Il est mort — et ma haine est morte avec lui. Et je suis la;
et j’attends, et Pautre est vivante encore, au fond de sa chambre, et tout
a I'heure elle va crier. Elle va crier comme une béte. Ah! je ne peux
plus supporter ce regard. (Lille s’agenouille et jette un mantean sur le visage
d’Lgisthe.) Qu’est-ce que je voulais donc ? (Silence. Puis cris de
Clytemnestre.) 11 'a frappée. C'était notre mere, et il I'a frappée. (Elle se
releve.) Voici : mes ennemis sont morts. Pendant des années, j'ai joui de
cette mort par avance, et, a présent, mon cceur est serré dans un étau.
ist-ce que je me suis menti pendant quinze ans? Ca n’est pas vrai!
(Ca n’est pas vrai! Ca ne peut pas étre vrai: je ne suis pas liche! Cette
minute-ci, je I'ai voulue et je la veux encore. J'ai voulu voir ce pore
immonde couché a mes pieds. (Elle arvache le mantean.) Que m’importe
ton regard de poisson mort. Je 'ai voulu, ce regard, et j’en jouis. (Cris
plus faibles de Clytemmestre.) Qu'elle cric! Qu’elle crie! Je veux ses cris
d’horreur et je veux ses souffrances. (Les cris cessent.) Joie ! Joie!
Je pleure de joic: mes ennemis sont morts et mon pére est vengeé.

Oreste rentre, une épée sanglante a la main. Elle court a hui.

Jean-Taul Sartre, Les Mouches, acte 2, seéne V11, Paris, © Gallimard, 198.

Pour mieux comprendre

En songe: en réve.

Clos: qui est fermé.

Haissais, v. hair : détester, avoir de la
haine pour une personne.

S'agenouiller: se mettre a genoux.

Jouir: éprouver un grand plaisir.

Serré dans un étau: étre tenu avec
force, étre oppressé.

Lache: qui manque de courage, faible.

Immonde : répugnant, horrible; qu!
provoque le dégodt.

Mon pére: Agamemnon a été tué par
sa femme Clytemnestre et Egisthe
I'amant de celle-ci.

Venger: réparer une action in
punissant la personne qui I'a com-
mise.

Sanglant(e): qui est plein de sang.

juste en
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LE XX* SIECLE -

pécouverte

Observez les indications au-dessus du texte. A quel genre littéraire renvoie-t-il ? De quelle ceuvre
est extrait ce passage ? Comment comprenez-vous le titre ?

Qui est le personnage ? Parle-t-il a quelqu’un? Comment appelle-t- on ce moment?

Le nom du frére d'Electre est indiqué a la fin du passage, dans la phrase en italique. Relevez-le.
Que fait-il ? Imaginez ce qui s'est passé.

Lisez le texte et repérez les noms de deux autres personnages. Dans « Pour mieux comprendre »,
retrouvez le nom d’un autre personnage. Reconstituez leur lien.

Quel est le role des indications entre parenthéses ? Comment les appelle-t-on ?

Exploration

Qui Electre regarde-t-elle ? Qu'est-il arrivé a ce personnage ? Que reprend le démonstratif ¢a?
Pourquoi est-il en italique ? Relisez la phrase « Ah! (...) que je le veuille encore. » De quoi
Electre parle-t-elle ? Quels sont les temps des verbes ? A quelles temporalités renvoient-ils ?

« Cent fois (...) avec lui »: ol Electre a-t-elle vu Egisthe ? Dans quelle position était-il ? Relevez
deux phrases contradictoires. A quels temps sont-elles ? Justifiez cet emploi. Quels sentiments
Electre éprouve-t-elle ? Que ressent-elle maintenant ?

o Soulignez les six didascalies concernant Electre. Quels sentiments successifs expriment
| ses mouvements ?

Electre nomme Clytemnestre « notre mére », une fois morte. Par quel autre terme la désigne-
t-elle lorsqu’elle est encore « vivante » ? Comment expliquez-vous ce changement ?

« Voici: » quel est le constat d’Electre ? A quelle autre phrase fait-elle écho ? Qu'est-ce qui
a été accompli?

« Je I'ai voulu, ce regard (...) vengé. »: Electre assume son choix. Quels sont les moyens
stylistiques utilisés pour montrer qu'elle assume ce choix ? Que traduisent-ils du personnage ?

A votre avis, le choix d'Electre a-t-il été fait en toute conscience, librement ? (Pensez au destin
qui a frappé sa famille.) Argumentez votre réponse.
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Jacques Roumain

(Port-au-Prince, Haiti,
1907-1944)

Il est né dans une famille
de la haute bourgeoisie
haitienne, avec laquelle
il rompt trés vite pour défendre
la cause des paysans. Il achéve
ses études en Suisse, voyage
en Europe, est étudiant dans
les années 1925 a Paris. Revenu
en Haiti en 1927, il crée
la Revue Indigéne, lutte contre
'occupation américaine
de son pays (1915-1935), ce qui
lui vaut son premier séjour
en prison. Il accéde a de hautes
fonctions au gouvernement
dont il démissionne et écrit
deux romans: La Montagne
ensorcelée et Les Fantoches.
En 1934, il fonde le Parti
communiste haitien, publie
Analyse schématique. Forcé
a l'exil, il choisit la France.
De retour en Haiti, il fonde
le Bureau d'ethnologie
de Port-au-Prince.
Son intelligence et son immense
générosité se retrouvent
dans Gouverneurs de la rosée,
livre d'engagement, de poésie
et d’amour pour le peuple
haitien et pour tous
les opprimés.
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OUVerneurs
de la rosee

Manuel revient en Haiti : la misere Pavait poussé a partir travailler a Cuba pen-
dant 15 ans. Son ami Lauwrélien lui demande de parler de ce pays.

?
- C est un pays, cinq fois, non dix, non vingt fois peut-étre plus grand
qu’Haiti. Mais tu sais, moi je suis fait avec ¢a, moi-méme.
11 touchait le sol, il en caressait le grain:

— Je suis ¢a: cette terre-la, et je I'ai dans le sang. Regarde ma couleur: on
dirait que la terre a déteint sur moi et sur toi aussi. Ce pays est le partage
des hommes noirs et toutes les fois qu’on a essayé de nous I'enlever, nous
avons sarclé I'injustice & coup de machette.

~ Oui, mais 2 Cuba, il y a plus de richesse, on vit plus a Paise. Icitte, il
faut se gourmer dur avec I'existence et a quoi ¢a sert? On n’a méme pas de
quoi remplir son ventre et on est sans droit contre la malfaisance des auto-
rités. Le juge de paix, la police rurale, les arpenteurs, les spéculateurs en
denrées, ils vivent sur nous comme des puces. ]'ai passé un mois de prison,
avec toute la bande des voleurs et des assassins, parce que j'étais descendu
en ville sans souliers. It ol est-ce que j'aurais pris I'argent, je te demande,
mon compere? Alors qu'est-ce que nous sommes, nous autres, les habi-
tants, les negres-pieds-a-terre, méprisés et maltraités ?

~ Ce que nous sommes? Si c’est une question, je vais te répondre: ¢h
bien, nous sommes ce pays et il n’est rien sans nous, rien du tout. Qui est-
ce qui plante, qui est-ce qui arrose, qui est-ce qui récolte? Le café, le
coton, le riz, la canne, le cacao, le mais, les bananes, les vivres et tous les
fruits, si ce n’est pas nous, qui les fera pousser? Et avec ¢a nous sommes
pauvres, c’est vrai, nous sommes malhcureux, c’est vrai, nous sommes
misérables, c’est vrai. Mais sais-tu pourquoi, frére? A cause de notre igno-
rance: nous ne savons pas encore que nous sommes une force, une seule
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force: tous les habitants, tous les négres des plaines et des mornes réunis. #

Un jour, quand nous aurons compris cette vérité, nous nous léverons d’un
point a 'autre du pays et nous ferons 'assemblée générale des gouverneurs
de la rosée, le grand coumbite des travailleurs de la terre pour défricher 12
misére et planter la vie nouvelle.

Jacques Roumain, Gonvernenrs de la rosée, 1944, Pantin, Le Temps des Cerises éditeurs, 2000.

Pour mieux comprendre

1

Déteindre: prendre la couleur de la terre.

Sarcler: enlever les mauvaises herbes avec
un grand couteau: une machette.

Icitte: ici, en créole haitien.

Se gourmer: se battre, lutter.

Un(e) arpenteur (teuse): une personne
qui mesure la surface des terres.

Un(e) compere: un(e) ami(e).

Un morne: mot créole. Une petite Mo
tagne arrondie au milieu d'une plainé:

Un coumbite: une association de P&°
sans qui s'entraident.

Larosée: des gouttes d'eau quise dépoge"E
le matin, dans la nature.




LE XX SIECLLE

pécouverte

Lisez le chapeau. De quels pays est-il question ? Situez-les sur une carte et faites une recherche
historique.

Toujours dans le chapeau: qu'apprenez-vous au sujet de Manuel ? Que lui demande Laurélien?

Lisez le texte jusqu’a « grain: ». Manuel répond-il vraiment a la question de Laurélien?
Que semble-t-il vouloir dire a son ami? Comment le narrateur traduit-il ce qu'il ressent ?

Lisez la seconde réplique de Manuel : comment se développe I'idée émise dans sa réponse
précédente ? Comment comprenez-vous « Ce pays (...) machette » ? (Analysez le choix
des mots).

Exploration

o Lisez le reste du texte. Dites ce que vous comprenez. Que représente Cuba pour Laurélien?

Pour Laurélien, quels sont les résultats de la lutte (« se gourmer dur ») pour « |'existence »?
Quelles sont ses conditions de vie?

o « ... ils vivent sur nous comme des puces »: quelles parties de la société représentent les « puces »?
Analysez cette image. Quel est |'état d’esprit de Laurélien ? Quel jugement portez-vous
sur le fonctionnement de cette société ?

|o Qu'est-il arrivé a Laurélien qui illustre le fonctionnement de cette société ? Par quels moyens
stylistiques I'auteur traduit-il I'incompréhension de Laurélien ? Qu'est-ce que le narrateur veut
faire comprendre/ressentir au lecteur ?

(5 Repérez les phrases interrogatives dans la derniére réplique de Manuel: laquelle reprend
le propos précédent ? Sur quelles réalités insistent les questions 2 et 3 ? Sur quels procédés
stylistiques sont-elles construites ?

WP Commentez la réponse de Manuel a la premiére question. Quel est son constat aprés
les questions 2 et 3? Quels effets produisent les répétitions, la gradation des mots?

A [ Pour Manuel, quelle est la cause des conditions de vie des paysans haitiens ? Sur quels arguments
' et de quelle maniére développe-t-il son point de vue ?

_ Que se passera-t-il quand les paysans « auront compris cette vérité » ? Pour Manuel, quel
est I'objectif final ? Comment est-il exprimé (figure de style, lexique...) ? Retrouvez |'expression
qui reprend le titre de I'ceuvre. Comment la comprenez-vous ?

95



le

siec

X
X
Q
-

Jacques Prévert
l

(Neuilly-sur-Seine, 1900 -
Omon-la-Petite, 1977)

Il est, avec La Fontaine,
I'un des poétes les plus connus
des Frangais. Tous les écoliers
de France apprennent
Le cancre, poéme extrait
de son recueil le plus célébre,
Paroles (1946). La méme année
parait un deuxiéme recueil
de poésie, Histoires, qui
rencontre un grand succes.
Sa poésie est influencée
par les surréalistes qu'il
a fréquentés dans sa jeunesse.
Proche du Parti communiste,
il dénonce I'oppression sociale,
la guerre, la pollution,
et chante I'enfance, la liberté,
la justice, I'amour de la femme
mais aussi de |'étre humain.
Il est également le scénariste
des plus grands films francais
du répertoire classique:
Les Visiteurs du soir (1942),
Les Enfants du paradis (1945)
de Marcel Carné. Il est aussi
I'auteur de célébres chansons
comme Les Feuilles mortes,
et d'autres encore interprétées
par Yves Montand, chanteur
et acteur, compagnon d‘Edith
Piaf dans les années 1950.
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n village écoute désolé
Le chant d’un oiseau blessé
C’est le seul oiseau du village
Et c’est le seul chat du village
Qui 'a 2 moitié dévoré
Et I'oiseau cesse de chanter
Le chat cesse de ronronner
Et de se lécher le museau
Et le village fait a 'oiscau
De merveilleuses funérailles
Et le chat qui est invité

L.e chat et 'o1seau

Marche derriére le petit cercueil de paille

Ou I'oiseau mort est allongé
Porté par une petite fille
Qui n’arréte pas de pleurer

Si javais su que cela te fasse tant de peine

Lui dit le chat

Je 'aurais mangé tout entier
Et puis je t'aurais raconté
Que je P'avais vu s’envoler

S’envoler jusqu’au bout du monde

La-bas ou ¢’est tellement loin
Que jamais on n’en revient
Tu aurais eu moins de chagrin

Simplement de la tristesse et des regrets

Il ne faut jamais faire les choses a moitié.

Jacques Prévert, Histoires, 1946, Paris, © Gallimard, 1963,

Pour mieux comprendre

Désolé(e): triste.

Ronronner: le fait, pour un chat,
d'émettre un certain bruit quand il
est content.

Se lécher: passer la langue sur une partie
du visage (le museau pour les animaux).

Des funérailles: une cérémonie

orgaﬂi'

Le
sée pour une personne morte.

corps est mis dans un cercueil.
Un regret: une nostalgie, une tri

stesse.
A



LE XX SIECLE

pDécouverte

Lisez le titre du poéme. Pour vous, que symbolisent les deux animaux? Lequel préférez-vous ?
De quel recueil ce poéme est-il extrait? A quel genre d’écrits fait-il référence ?

Lisez le poéme. De combien de parties est-il composé ? Que raconte chacune d'elles ? A quel
genre poétique vous fait penser ce texte?

Repérez les rimes, la ponctuation: que constatez-vous ?

Ou se passe I'histoire ? Quel personnage apparait ? Qu'est-ce qui peut sembler étrange ?

Exploration

Vers 1-5: soulignez I'adjectif qui qualifie le village. Que signifie ce mot? Pour quelle raison le
village est-il dans cet état? Quel acte a été commis et par qui?

Qu'est-ce que les deux animaux ne font plus ? Est-ce pour les mémes raisons ? Comment sont
construits les vers 6-7?

Quelle initiative est prise ensuite ? Habituellement, pour qui fait-on cela ? Que pensez-vous de
cette situation ? Comment sont les « funérailles » ? Commentez les vers 10 et 12.

Relisez le poéme jusqu'au vers 11 : quel mot de liaison revient presque systématiquement ?
Comment s’appelle-t-il ? Que recherche le poéte en utilisant ce mot?

Dans les vers 11, 12 et 13, quel vocabulaire le poéte emploie-t-il concernant les animaux ? Quel
univers est ainsi créé ? Que ressentez-vous a la lecture de ces vers?

A partir du vers 16, qui parle ? Soulignez I'hypothése émise. Quel est le raisonnement
présenté ? Qu'en pensez-vous ? Trouvez des adjectifs pour qualifier cette attitude. Qu'aurait
alors fait le chat et qu’aurait ressenti la petite fille ? Sur quelles nuances de sentiments joue
I'animal ?

Que pensez-vous de la morale ? Prévert a-t-il raconté seulement une « histoire simple »?
Justifiez votre réponse.
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Reneé-Guy Cadou

(Sainte-Reine-de Bretagne,
1920 - Louisfert, 1951)

Sa courte vie fut consacrée

a son métier d'instituteur

en Bretagne et a la poésie.

Sa rencontre avec Max Jacob

et Pierre Reverdy ne le

rapproche pas des cercles

littéraires parisiens dont

il restera toujours éloigné.

Il publie son premier recueil

de poémes & 17 ans,

Les Brancardiers de I'aube,

dont I'écriture est marquée

par le Surréalisme, influence

qu'il abandonne rapidement.

A partir de 1938, il publie

Années lumiére, Morte saison,

Bruits du cceur... Sa poésie,

qui se déploie dans l'intimité

avec la nature, fervente

et tendue vers I'amour de la vie,

la liberté, traversée parfois

par le pressentiment de sa mort

prochaine, semble d'une grande

simplicité. En 1943, il rencontre

le grand amour de sa vie,

la poétesse Hélene Laurent,

qui deviendra sa femme

et a laquelle il rend hommage

dans Héléne ou le Régne

végétal (1952). L'ceuvre trés

personnelle de R.-G.Cadou

est réunie sous le titre: Poésie

la vie entiére.
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Pourquoi n’a | lez-vous
pas a Paris!

ourquoi n’allez-vous pas a Paris?

— Mais 'odeur des lys! Mais 'odeur des lys!

— Les rives de la Seine ont aussi leurs fleuristes
— Mais pas assez tristes oh ! pas assez tristes!

Je suis malade du vert des feuilles et de chevaux
De servantes bousculées dans les remises du chiteau

— Mais les rues de Paris ont aussi leurs servantes
— Que le diable tente ! que le diable tente!

Mais moi seul dans la grande nuit mouillée
L’odeur des lys et la campagne agenouillée

Cette amére montée du sol qui m’environne
Le désespoir et le bonheur de ne plaire a personne!

~ Tu périras d’oubli et dévoré d’orgueil
~ Oui mais 'odeur des lys la liberté des feuilles!

René-Guy Cadou, Le diable et son train, 1947-1948
in Poésic In vie entiére, Paris, Seghers 1978,

Pour mieux comprendre

Un lys: une grande fleur blanche, qui Jl\r_.)enm.li!é(e}:étreéigenou)(,Ies:jambesp'iées
sent bon, symbole de pureté. derriére soi, pour prier ou montrer '-"'

Malade: dans le texte: amoureux. attitude d'obéissance face aunea i

Bousculé(e): les jeunes filles employées Amer(ére): le contraire de doux et SUCEs
comme domestiques (servantes) sont triste; dur. g
renversées, parfois couchées sur le sol  Périras, v. périr (au futur): mourir:

par les gar¢ons. Dévoré d'orgueil: étre mangé par f'org il
Tenter: donner le désir, I'envie; séduire. tourmenté, angoisséjl.tsqu'éé'“'e .
Une remise: un endroit ou I'on met des par un sentiment de supériorité. detr

voitures, ot I'on range des outils... grande fierté.



LE XX° SIECLE

Découverte

Lisez le titre. Si cette question s'adressait a vous, que répondriez-vous ? Pour vous, que représente
Paris?

Regardez le texte comme s'il était une image, Que remarquez-vous (nombre de strophes
et nombre de vers par strophe, ponctuation...) ? Sous quelle forme se présente le poéme
(narration, dialogue, description...)?

Quel est le titre de I'ceuvre dont ce texte est extrait ? Comment l'interprétez-vous ?

00 0O

Lisez le texte. A votre avis, qui parle & qui ? Repérez les vers ou apparait le locuteur. Selon
vous, qui peut étre I'interlocuteur (un ami, une connaissance, I'autre voix du narrateur...)?

Exploration

Quelle réponse est faite a la question du premier vers? Comment la comprenez-vous ? Est-ce
la réponse que I'on attendrait ? Expliquez pourquoi.

o Combien de fois est répété « mais » ? Que signifie ce mot et pourquoi est-il répété ?

o Analysez les vers 2 et 4 (structure, répétitions, ponctuation, idée...). Sur quoi le poéte insiste-t-il ?

Relevez les mots et groupes de mots qui se rapportent a la ville et ceux qui se rapportent
a la campagne. Que constatez-vous ? Quel mot est commun aux deux endroits ? Reportez-vous
' au vers 8. Qu'indique-t-il de I'attitude du poéte ?

Dans les distiques (strophe de deux vers) 5 et 6, comment se présente le poéte ? Par quel mot
cette idée est-elle reprise ? Que ressent-il? Comment expliquez-vous cet état psychologique ?

Qu'évoquent pour vous « la campagne agenouillée » et « Cette amére montée du sol » ? Avec
quel mot rime « agenouillée » ? Quelle image de la nature est donnée ici?

Relisez les vers 1 et 13. Quel changement de pronom remarquez-vous ? Comment |'expliquez-
vous ? Quel destin attend le poéte ? Quelle est la tonalité générale du poéme (triste,
pessimiste...) ? Justifiez votre réponse.

Ecrivez un poéme composé de distiques qui répondra a la question: « Pourquoi n'allez-vous
pas a... ? ». Choisissez Paris ou une autre ville.
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Marguerite
Yourcenar

(Bruxelles, 1903 -

ile des Monts-Déserts, USA, 1987)
Elle est née dans une famille
aristocratique. Sa mere meurt
aprés sa naissance. Elle

est élevée par un pére
anticonformiste qui lui fait
découvrir I'Europe. La Gréce
devient I'une de ses patries
spirituelles. Son premier livre,
Le Jardin des Chiméres, parait
en 1921, puis Alexis ou le traité
du vain combat, en 1929.

La Seconde Guerre mondiale

la force a I'exil aux USA,

ou elle s'installe définitivement
dans I'lle des Monts-Déserts.
Elle connait le succés avec
Mémoires d’Hadrien (1951),
fausse autobiographie

de I'empereur romain helléniste
du I1¢ siécle, se présentant sous
forme d'une longue lettre
adressée a Marc Aureéle, alors
qu‘Hadrien est a la fin

de sa vie. L'Guvre au Noir

est I'histoire « d'un homme
intelligent et persécuté »

au xvie siecle. Elle choisit la
distance de I'Histoire pour
mieux parler de |'étre humain,
a travers une écriture classique
et épurée. Elle est la premiére
femme élue a |'Académie
francaise, en 1980.

100

N 5 ~
arnelts c .
des « Méemoitres d’Hadrien »

e notes

aG.F

e livre a été congu, puis €crit, en tout ou en partie, sous diverseg
formes, entre 1924 et 1926, entre la vingtieme et la vingt-troisiéme
année. Tous ces manuscrits ont été détruits, et méritaient de I'étre,
*
Retrouvé dans un volume de la correspondance de Flaubert, fort lu et fort
souligné par moi vers 1927, la phrase inoubliable: « Les dieux n’étant plus,
ct le Christ n’étant pas encore, il y a eu, de Cicéron a Marce Auréle, up
moment unique ou '’homme seul a été. » Une grande partie de ma vie
allait se passer a essayer de définir, puis @ peindre, cet homme seul et
d’ailleurs relié a tout.
*
Travaux recommencés en 1934; longues recherches; une quinzaine de
pages écrites et crues définitives; projet repris et abandonné plusieurs fois
entre 1934 et 1937.
"
J’imaginai longtemps 'ouvrage sous forme d’une série de dialogues, ou
toutes les voix du temps se fussent fait entendre. Mais, quoique je fisse, le
détail primait ’ensemble; les parties compromettaient I'équilibre du tout;
la voix d’Hadrien se perdait sous tous ces cris. Je ne parvenais pas a organi-
ser ce monde vu et entendu par un homme.
"
La seule phrase qui subsiste de la rédaction de 1934: « Je commence 2
apercevoir le profil de ma mort. » Comme un peintre établi devant un
horizon, et qui sans cesse déplace son chevalet 4 droite puis 4 gauche,
j'avais enfin trouvé le point de vue du livre.

*

Marguerite Yourcenar, Mémoires d’Hadrien,
Paris, Librairie Plon, 1951, © Gallimard, 1974.

Pour mieux comprendre

G.F.: Grace Frick, I'amie américaine de
M. Yourcenar, qui |'a aidée dans ses
recherches historiques sur Hadrien, sou-
tenue dans la période d'écriture. C'est
la traductrice de ses ceuvres en anglais.

Cicéron: (106-43 avant Jésus-Christ)
homme politique et orateur de la Rome
antique.

Marc Aurele: (121-180) empereur et
philosophe romain qui succéde a
Antonin, lls avaient tous les deux été
désignés par Hadrien (76-138) pour
gouverner I'Empire.

Se fussent fait: forme passive du verbe
« se faire » au subjonctif imparfait.

Fisse: v. faire, imparfait du subjonctif.

Primer: étre le plus important.

Compromettre: détruire.

Un profil: 1) I'aspect du visage ou du
corps vu d'un c6té; 2) la représentd
tion d'un fait a partir d’éléments
connus: Hadrien devinait quelle serait
sa mort.

Un chevalet: un objet en bois sur lequel
le peintre pose sa toile.
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LE XX* SIECLE

Découverte
Regardez le document proposé. Comment se présente-il ?

D'ol est extrait ce passage et quelle est sa particularité ?

Dans la biographie, recherchez le passage qui concerne cette ceuvre: quel est son genre
littéraire ? Qui en est le héros ? Qu'y a-t-il de singulier dans cette entreprise d'écriture ?

Lisez le document: repérez les dates. Quel dge a I'auteure a ces différentes dates? Quel dge
a-t-elle lorsque le roman est publié ? Yourcenar disait: « Il est des livres qu‘on ne doit pas oser
avant d'avoir dépassé quarante ans. » Qu‘en déduisez-vous?

0 000

Exploration

Premier fragment: que s'est-il passé pour les premiers manuscrits du livre ? Comment |'auteure
juge-t-elle cet acte ? Selon vous, quel rapport entretient-elle avec sa propre écriture ?

o Deuxiéme fragment: quel écrivain est cité ? Que connaissez-vous de lui? Analysez la citation:
quelle période est concernée ? Quelle était la situation de I'Homme a ce moment-la?

Qu'ajoute Yourcenar a la citation de Flaubert ? Commentez cet ajout. Pour elle, qui symbolisait
ce type d’homme?

Comparez les styles des fragments 3 et 4 (temps des verbes, construction des phrases...). Selon
vous, quel est celui de Yourcenar dans ses romans ? (Reportez-vous aussi a la biographie).

a ce projet ? Finalement, quel choix a-t-elle fait? (Revenez a la biographie).

o Fragment 4 : comment I'écrivaine imaginait-elle I'ouvrage ? Pourquoi a-t-elle renoncé

Dernier fragment: a qui est comparé I'écrivain ? Comment se développe la comparaison ?
Quelle phrase illustre : « j'avais enfin... (...) du livre ? » Comment la comprenez-vous ?

Dans les « Carnets », Yourcenar écrit: « Tout étre qui a vécu I'aventure humaine est moi. »
Analysez cette phrase. Quel rapport Yourcenar établit-elle avec I'empereur Hadrien? Qu'en
pensez-vous ? Quel est le projet d'écriture de |'écrivaine?




Paul Eluard

(Saint-Denis, 1895 ~ Paris, 1952)
Il est né en banlieue

parisienne. Dés |'dge de 18 ans,

il commence a écrire

des poémes inspirés de Gala,

une jeune Russe qui deviendra

sa femme. Pendant |la Premiére

Guerre, il est gazé. |l fait partie

du groupe des poétes

et peintres surréalistes (Tristan

Tzara, Aragon, Matisse,

Breton). Ses voyages a travers

le monde le laissent sans

espoir. Sa poésie dénonce

les horreurs de la guerre, mais

elle chante aussi I'amour,

la liberté: Mourir de ne pas

mourir (1924), Capitale

de la douleur (1926), Les yeux

fertiles (1936). En 1936, Eluard

lutte contre le fascisme

et se rapproche du Parti

communiste. Résistant pendant

la Deuxieme Guerre mondiale,

il publie son célébre poéme

Liberté (Poésie et vérité, 1942)

ainsi que La derniére nuit

ou il exprime sa révolte

de la mort et de |'injustice.

Le temps déborde (1947)

témoigne de sa douleur

et Le Phénix (1951) chante

la joie d'aimer. C'est une poésie

de la liberté des formes,

au lyrisme sincére.
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Je Caime

e t’aime pour toutes les femmes que je n’ai pas connues
Je taime pour tous les temps ou je n’ai pas vécu
Pour I'odeur du grand large et 'odeur du pain chaud
Pour la neige qui fond pour les premiéres fleurs
Pour les animaux purs que ’homme n’effraie pas

Je aime pour aimer

Je t'aime pour toutes les femmes que je n’aime pas

Qui me reflete sinon toi-méme je me vois si peu
Sans toi je ne vois rien qu’une étendue déserte

Entre autrefois et aujourd’hui

Il y a eu toutes ces morts que j'ai franchies sur de la paille
Je n’ai pas pu percer le mur de mon miroir
Il m’a fallu apprendre mot pour mot la vie

Comme on oublie

Je t'aime pour ta sagesse qui n’est pas la mienne

Pour la santé

Je faime contre tout ce qui n’est qu'illusion
Pour ce cceur immortel que je ne détiens pas
Tu crois étre le doute et tu n’es que raison
Tu es le grand soleil qui me monte a la téte

Quand je suis str de moi.

Paul Eluard, Le Phénix, Paris, © Gallimard, 1951

Pour mieux comprendre

Le grand large: la haute mer, trés loin
des cotes.

Un phénix: dans la mythologie égyp-
tienne, c'est un oiseau qui brile et
renait de ses cendres. Ici, c'est le sym-
bole de la naissance d’un nouvel amour.

Pour: cette préposition peut exprimer:
le but, la destination, la maniére, la
cause, le sentiment, le temps /la durée.

Effrayer: faire peur.

Refléter: le fait de renvoyer une image,
comme un miroir.

Une étendue: une grande surface.

Franchir: passer par-dessus un obstacle:
triompher.

Sur la paille: pendant la guerre, les 5ok
dats blessés étaient couchés sur de 12
paille.

Percer: faire un trou dans un mur; Pt
venir a découvrir.

Détenir: garder, posséder.

e



LE XX* SIECLE

Découverte

o Comment ce poéme est-il composé (strophes, vers, rimes...) ? Que remarquez-vous par rapport
a la ponctuation?

o Quel est le titre du recueil ? Que signifie-t-il ? (Regardez « Pour mieux comprendre »). Que
peut-il représenter symboliquement pour le poéte ?

o Lisez le poéme. Qui parle ? Quelles sont vos premiéres impressions ?

Exploration

Strophe 1: de quelles femmes le poéte parle-t-il ? Quelle différence faites-vous entre le vers 1
et le vers 77 OU place-t-il la femme aimée ?

Observez les vers qui contiennent la préposition « pour + complément ». Quels sont les sens
de cette préposition pour chaque emploi? (Un emploi peut avoir plusieurs sens). Quels sont
tous les éléments évoqués ? A quels univers renvoient-ils ?

o Strophe 2: rétablissez la ponctuation aux vers 8-9. Quel réle important est attribué a la femme?
Relevez les mots qui se rapportent a cette idée.

o Le poete évoque deux temporalités: lesquelles ? Par quels moyens stylistiques (temps, opposition)
sont-ils mis en valeur dans toute cette strophe ? A quelle réalité fait référence le vers 11?
Qu'est-ce que le poéte a d faire?

o Strophe 3: quelle image de la femme aimée est décrite ici ? Repérez les balancements et dites
i sur quoi ils reposent. Quel mot qualifie « coeur » ? A quoi le poéte associe-t-il la femme ?

) Vers 20-21: & quoi est identifié |'étre aimé ? Que symbolise ce mot ? Quel lien faites-vous entre
ce nom et le titre du recueil ?

7 Eluard a fait partie du mouvement surréaliste qui considére I'image, I'imprévisible comme
indispensables. En vous appuyant sur les images, les analogies, les répétitions, la ponctuation,
dites si ce poéme peut étre qualifié de surréaliste. Justifiez votre réponse.

__3 Composez une strophe qui commencerait par « Je t'aime pour... » en pensant a un étre
gue vous aimez.
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La Grande
Imaisoll

Dans les années 1930, dans une école d’une petite ville d’Algérie, le maitre,
algérien, demande ce que veut dire la « Patrie ». Un éleve qui redouble,

répond :
- a France est notre mére Patrie, anonna Brahim.
Mohamed Dib Son ton nasillard était celui que prenait tout éléve pendant la lecture,
Entendant cela, tous firent claquer leurs doigts, tous voulaient parler
(Tlemcen, Algérie, 1920 - maintenant. Sans permission, ils répétérent a 'envi la méme phrase.
La Celle-Saint-Cloud, 2003) Ts [ovs das. O P e bowde d il
st Fur Ak &t .es levres serrées, Omar pétrissait une petite boule de pain dans sa
] . ST e : B o ae: Brancas )
écrivains algériens de langue bouche. La France, capitale Paris. Il savait ¢a. Les Francais qu’on
frangaise, mais sa discrétion, apergoit en ville viennent de ce pays. Pour y aller ou en revenir, il faut
son élégance, I'ont tenu traverser la mer, prendre le bateau... La mer: la mer Méditerranée.

éloigné de la scéne littéraire . . R . i
o amais vu la mer, ni un bateau. Mais il sait: une trés grande étendue
médiatique. Il a exercé J J ¢ tres grande étendue

différents métiers: instituteur,  ¢’€au salée et unc sorte de planche flottante. La France, un dessin en
comptable, traducteur, plusieurs couleurs. Comment ce pays si lointain est-il sa mére? Sa

journaliste. En 1959, mere est a la maison, c’est Aini; il n’en a pas deux. Aini n’est pas la
les autorités coloniales

Horcaioes Vaxouliaie T AlaenY France. Rien de commun. Omar venait de surprendre un mensonge.
A cause de ses activités Patrie ou pas patrie, la France n’était pas sa mére. On apprenait des
militantes. Il s'installe alors mensonges pour éviter la fameuse baguette d’olivier. C'était ¢a, les
en F":’"“-‘- Son ceuvre abord: études. Les rédactions: décrivez une veillée au coin feu... Pour les
3 n : oo G it s .

tous les genres: roman (Un €t€ 40 oy train, M. Hassan leur faisait des lectures ot il était question
africain, 1959; Comme un bruit , . . .

dabeilles, 2001), poésie d’enfants qui se penchent studieusement sur leurs livres. La lampe

(Omneros, 1975, L’Enfant-Jazz  projette sa clarté sur la table. Papa, enfoncé dans un fauteuil, lit son
1998), theatre, conte, nouvelle,  journal et maman fait de la broderie. Alors Omar était obligé de men-

essai. La trilogie, La Grande . ooy ] ! : de B8
= i« - S « dans I¢ ‘ne 3 = =tac c
sison, Lireendia 11083, tir. II complétait: le feu qui flambe dans la cheminée, le tic-tac

Le Métier & tisser (1957), pendule, la douce atmosphére du foyer pendant qu’il pleut, vente et
est consacrée a |'enfance fait nuit dehors. Ah! comme on se sent bien chez soi au coin du feu!
et 'adolescence d'Omar qui lutte
pour se nourrir, pour survivre,

et décrit la misére d'une partie

du/peuple algerien; son Pour mieux comprendre
cheminement vers une prise

Mohammed Dib, La Grande maison, Paris, © Seuil, 1952, coll. Points, 1996.

: S La patrie: la nation; le pays d'ou I'on est. donne des olives, utilisé par le maitré
de conscience de l'injustice ; :
e i ok i tantatives Anonna, v. dnonner (passé simple) : lire, pour frapper les éléves.

p ?a t;on 't;OE 15967 M BIb parler avec hésitation, difficulté. La veillée: une réunion familiale, I
Y r: Ier'r:i_ .d nI‘U e Nasillard : une voix désagréable, qui soir, autour du feu, ,
:’eco; R ’e b 1962 vient du nez. Mettre en train: donner les éléments lin-
I 5 crlc\;‘alr:ls Z grrlens, il 5 " ALenvi: en essayant de parler plus fort guistiques et culturels pour préparel
ebrangivicde’s Hangophonie que les autres. les éléves & faire I'exercice d'exprés”

décerné par L'Académie
Francaise, en 1995, le grand
prix du roman de la Ville
de Paris.

Une planche flottante : un morceau de sion écrite, la rédaction.

bois plat qui reste au-dessus de I'eau.  La broderie: travail de couture pour
La baguette d'olivier: un baton, mince décorer des tissus.

et souple, fait du bois de I'arbre qui
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LE XX* SIECLE

Découverte

“»
[ 2
©
€«»

De quel roman est extrait ce passage ? Pour vous, qu‘évoque le titre de cette ceuvre?

Lisez le chapeau (ce qui est au-dessus du texte). A quelle époque sommes-nous ? Quels sont,
a ce moment-l3, les rapports entre la France et I'Algérie ?

Le maitre enseigne en francais. Quelle est sa langue maternelle, et celle de ses éléves ? Que
pensez-vous de cette situation d'enseignement ?

Lisez le texte et dites ce que vous comprenez.

Exploration

Premier paragraphe: soulignez la réponse de Brahim. Quel adjectif possessif et quel nom
exprimant un lien familial relient les deux mots qui portent une majuscule ? Analysez cette
réponse en la replagant dans le contexte historique.

Deuxiéme paragraphe: « La France (...) sa mére. ». Suivez les étapes du raisonnement d'Omar.
Comment proceéde-t-il ? Que connait-il de la France, des Francais, de la mer ? Quelle question se
pose-t-il et quelle réponse apporte-t-il? Que pensez-vous de sa conclusion?

Comparez la réponse de Brahim a celle d’'Omar. Qu'est-ce qui est dréle dans cette derniére?
Quelle est I'attitude d’Omar par rapport a ce qu‘on lui enseigne ?

Que vient-il de découvrir (« surprendre ») et a quel constat parvient-il ? Quel exemple de
travail scolaire illustre sa découverte ?

« Décrivez une veillée au coin du feu » est un sujet d'expression écrite donné a la méme
époque aux éléves, en France. Pourquoi le maitre doit-il faire des lectures pour « mettre en
train » ses éléves?

Quel monde est décrit a travers les lectures du maitre et les phrases avec lesquelles Omar
« complétait » pour faire les rédactions ? Qu'est-il obligé de faire ? Du point de vue de l'auteur,
que soulignent les points d’exclamation?

Vous étes journaliste. Vous avez rencontré le jeune Omar, vu ses conditions de vie et I'avez
suivi a I'école. Faites un article pour votre journal en donnant vos impressions personnelles.




l.es mains
d’Elsa

onne-moi tes mains pour 'inquiétude
Donne-moi tes mains dont j’ai tant révé
Dont j’ai tant révé dans ma solitude
Donne-moi tes mains que je sois sauvé

Lorsque je les prends @ mon pauvre piége

De paume et de peur de héte et d’émoi
Lorsque je les prends comme une eau de neige
Qui fuit de partout dans mes mains a moi

Louis A.ragon Sauras-tu jamais ce qui me traverse

Qui me bouleverse et qui in’envahit

(Paris 1897-1982)
Il est le fils naturel de Marguerite
Toucas et d'un homme politique
de 30 ans son ainé. La meére
fait passer I'enfant pour
son frére. Il participe
a la création du Dadaisme, puis
du Surréalisme, avec Breton
et Eluard. En 1926, parait
Le Paysan de Paris, prose
surréaliste, qui connait
un grand succés. Il s'inscrit
au Parti Communiste en 1927.
L'année suivante, il rencontre
une jeune écrivaine russe, Elsa
Triolet qui deviendra sa muse,
son épouse. Pendant la guerre
civile espagnole, il combat
aupreés des Républicains,
s'engage dans la Résistance
lors de la Seconde Guerre
mondiale. Le Créve-Coeur
(1941), Cantique a Elsa (1942),
Les Yeux d’Elsa (1942),
La Diane frangaise (1946),
exaltent 'amour, la révolte,
I'espérance. Apres la guerre,
célebre et puissant, il continue
de militer au Parti communiste,
regoit le prix Lénine de la paix
(1957) et poursuit son ceuvre
créatrice: Le Fou d’Elsa (1963),
Elégies & Pablo Neruda (1966),
Henri Matisse, roman (1971).
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Sauras-tu jamais ce qui me transperce

Ce que j’ai trahi quand j’ai tressailli

Ce que dit ainsi le profond langage

Ce parler muet des sens animaux

Sans bouche et sans yeux miroir sans image
Ce frémir d’aimer qui n’a pas de mots

Sauras-tu jamais ce que les doigts pensent
D’une proie entre eux un instant tenue

Sauras-tu jamais ce que leur silence

Un éclair aura connu d’inconnu

Donne-moi tes mains que mon ceeur s’y forme
S’y taise le monde au moins un moment
Donne-moi tes mains que mon ame y dorme
Que mon dme y dorme éternellement

Louis Aragon, Le fou d’Elsa, Paris, © Gallimard, 1963.

Pour mieux comprendre

Elsa Triolet (1896-1970) : romanciére fran-
caise, d'origine russe. Elle a rencontré
Aragon a Paris en 1928 et est devenue
sa compagne et son inspiratrice.

Un piége: un danger (caché), une difficulté.

Une paume: l'intérieur de la main.

La hate: la rapidité.

Un émoi: une grande émotion.

Envahir: occuper, déborder.

Transpercer: passer a travers quelque
chose.

Trahir: laisser voir, montrer, ne pas cacher.

Tressaillir/Frémir: étre agité de gra.ﬂds
tremblements causés par une émotion.

Une proie: ce que I'on prend, ce que
I'on attrape, que I'on vole.

Un éclair: une lumiére trés forte et trés
rapide pendant un orage; juste Ui
moment, un instant trés court. I

Taise, v. se taire (au subjonctif présent):
ne rien dire.



LE XX* SIECLE

Découverte

Quel est le genre de ce texte ? Comment est-il composé (strophes, rimes...) ? Que remarquez-
vous?

Lisez le titre. De qui et de quoi va-t-il étre question ?

Quelle information supplémentaire apporte le titre du recueil ? Quel est le sens de cette
expression ? Comment exprime-t-on cette idée dans votre langue ?

Repérez les verbes les plus répétés en début de vers. A quels temps (modes) sont-ils employés ?
Qu'expriment-ils ?

Exploration
o Lisez le poéme. Qui parle et a qui ? Quels indices vous permettent de répondre ?

o Strophe 1: soulignez le mot a la rime aux vers 1 et 3. Quel est I'état du poéte ? Que demande-t-il ?
Pour quelles raisons ?

o Quel geste fait le poéte a la strophe 2? A quoi identifie-t-il ce geste ? Comment I'image
est-elle développée au vers suivant ? Retrouvez et expliquez la comparaison. Quelle idée
évoque cette strophe ?

Strophe 3: que demande le poéte ? Quels verbes (dans la construction: me + v.) choisit-il pour
parler de lui? Que veut-il dire de lui?

17 7 Quel mot remplace « leur » ? Avec quel mot rime « silence » ? De quel langage s'agit-il ?

Strophe 4: Soulignez « le profond langage » et donnez-en le sens. Retrouvez dans la suite
les expressions qui définissent ce langage. Relevez les paradoxes qu'elles contiennent.

Observez les trois derniers mots des vers 13-15-16 et reconstituez l'idée contenue. De quel
sentiment « profond langage » est-il la métaphore ? Retrouvez I'expression qui évoque
| ce sentiment. Comment la comprenez-vous ? Que ressentez-vous ?

o Quelle est I'autre demande du poéte (strophe 5) ? Qu'est-ce qui peut sembler étrange au vers

b A la maniére d'Aragon, composez deux ou plusieurs strophes en faisant I'éloge d'une partie
| du corps d'une personne que vous aimez.
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Simone
de Beauvoir

(Paris 1908-1986)
Philosophe, romanciére,
essayiste, dramaturge,
mémorialiste, S. de Beauvoir
est I'une des grandes figures
de l'intellectuelle engagée
du xx® siécle. En 1929, elle est
recue deuxieme a |'agrégation
de philosophie. Elle enseignera
cette discipline jusqu’en 1943.
A partir de la parution
de son premier roman, L'invitée
(1943), elle ne cessera d'écrire:
des romans, Le Sang des autres
(1945), Les Mandarins (1954),
qui obtient le prix Goncourt;
des essais, Pour une morale
de I'ambiguité (1947),

Le Deuxiéme sexe (1949),

La Vieillesse (1970);

ses mémoires: Mémoires

d’une jeune fille rangée (1958),
La Force de I'dge (1960),

La Force des choses (1963),
Tout compte fait (1972),

La Cérémonie des adieux (1981).
Son itinéraire, inséparable

de celui de Sartre et de la pensée
existentialiste, n'y est
cependant pas subordonné.
Son ceuvre, singuliére

et subversive, témoigne de la vie
et des combats d'une femme
présente au monde, sans
concession. Dans les années
soixante-dix, elle devient
militante des mouvements
féministes. A ses obséques,
Elisabeth Badinter prononce
cette phrase: « Femmes, vous
lui devez tout! »
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l.a Force des choses

a seule chose 2 la fois neuve et importante qui puisse m’arriver,

c’est le malheur. Ou je verrai Sartre mort, ou je mourrai avant lui. Clest

affreux de ne pas étre la pour consoler quelqu’un de la peine qu’on lui
fait en le quittant; c’est affreux qu’il vous abandonne et se taise.
A moins de la plus improbable des chances, un de ces lots sera le mien.
Parfois je souhaite en finir vite afin d’abréger cette angoisse.

Pourtant je déteste autant qu’autrefois m’anéantir. Je pense avec
mélancolie a tous les livres lus, aux endroits visités, au savoir amassé et

qui ne sera plus. Toute la musique, toute la peinture, toute la culture,
tant de licux: soudain plus rien. Ce n’est pas un miel, personne ne s’en
nourrira. Au mieux, si on me lit, le lecteur pensera: elle en avait vu des
choses! Mais cet ensemble unique, mon expérience a moi, avec son
ordre et ses hasards — I'Opéra de Pékin, les arénes d'Tuelva, le can-
domblé de Bahia, les dunes d’El-Oued, Wabansia avenue, les aubes de
Provence, Tirynthe, Castro parlant a cinq cent mille Cubains, un ciel
de soufre au-dessus d’une mer de nuages, le hétre pourpre, les nuits
blanches de Leningrad, les cloches de la libération, une lune orange
au-dessus du Pirée, un soleil rouge montant au-dessus du désert,
Torcello, Rome, toutes ces choses dont j’ai parlé, d’autres dont je n’ai
rien dit — nulle part cela ne ressuscitera. Si du moins elle avait enrichi
la terre; si elle avait engendré... quoi? une colline? une fusée? Mais
non. Rien n’aura eu licu. Je revois la haie de noisetiers que le vent
bousculait et les promesses dont jaffolais mon cceur quand je contem-
plais cette mine d’or a mes pieds, toute une vie a vivre. Elles ont été
tenues. Cependant, tournant un regard incrédule vers cette crédule
adolescente, je mesure avec stupeur a quel point j"ai été flouée.

Juin 60-mars 63.

Simone de Beauvoir, La Force des choses, Paris, © Gallimard, 1963.

Pour mieux comprendre

Abréger: diminuer la durée; rendre
plus court.

S'anéantir: se détruire, disparaitre.
N'étre plus rien; mourir.

Le candomblé: au Brésil, c'est une reli-
gion d'origine africaine.

Le hétre pourpre: un arbre de grande
taille au tronc lisse et gris et au feuillage
rouge.

Les cloches de la libération: en aoGt 1944,
Paris est libéré et les cloches sonnent.

Engendrer: donner naissance.

Ressusciter: renaitre.

Affoler: rendre comme fou, faire
perdre la téte; ressentir une émotion
violente.

Incrédule : qui ne croit pas a quelgue
chose; contraire de crédule.

Une stupeur: un trés grand étonnement.

Etre floué(e): étre trompé(e), dupé(e).
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LE XX* SIECLE

Découverte

000 ©

De quelle ceuvre est extrait ce passage ? Dans la biographie, retrouvez une ceuvre dont le titre
commence par les mémes mots. Ce titre signifie qu'une personne adulte est en pleine possession
des moyens intellectuels et physiques. A votre avis, que signifie le titre de I'ceuvre proposée ?

Le passage choisi est la fin de ce tome des « Mémoires ». Relevez les dates juste au-dessous
du texte. Quel est I'dge de S. de Beauvoir lorsqu’elle écrit cet ouvrage ?

Dans les deux premiéres phrases, repérer les pronoms personnels les plus utilisés. Qui parle?
Quel type de texte découvrez-vous?

Lisez tout le texte. De quoi est-il question?

Exploration

Premier paragraphe: de quelle personne parle-t-on ? Quel événement projette Simone
de Beauvoir ? Quelle est sa position par rapport a cet événement et comment l'exprime-t-elle ?
Quelle est la votre?

Comment comprenez-vous la derniére phrase de ce paragraphe ? Partagez-vous parfois
ce souhait ?

Suivez S. de Beauvoir dans ses voyages: quelles parties du monde a-t-elle visitées ? Lorsqu'elle
écrit: « Aumieux, si on me lit, le lecteur pensera: elle en avait vu des choses! », peut-on
ne penser que cela a son sujet ? Justifiez votre réponse.

Soulignez « mon expérience a moi » et retrouvez la fin de la phrase qui contient cette expression.
Quelle vision de I'existence la narratrice a-t-elle?

Dans les passages: « Ce n'est pas (...) nourrira. » et « Si du moins (...) lieu », par quels moyens
stylistiques (types de phrase, temps, images...) cette vision est-elle développée ?

e0 0 & 00 ¢

Comparez les deux derniéres phrases. Quelles contradictions relevez-vous ? Comment
expliquez-vous le bilan que S. de Beauvoir dresse de sa vie ?
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"]ugc‘-m-. lonesco

(Slatina, Roumanie, 1912 ~
Paris, 1994)

Il est né d’'un pére roumain

et d'une mére frangaise.

Il s'installe définitivement

en France en 1938. Ses premiéres

piéces, La Cantatrice chauve,

(1950) et La Legon (1951), sont

jouées depuis trente ans dans

un petit théatre au Quartier

latin, a Paris. Les Chaises

(1952), Rhinocéros (1958)

(1960) Le Roi se meurt font

scandale car elles s'attaquent

aux formes traditionnelles

du genre dramatique

et expriment le malaise

des étres humains.

Dans ses écrits critiques,

Notes et Contre-Notes (1962),

il refuse la psychologie

du personnage pour s'intéresser

a l'angoisse, au vide menacant

du langage. Son golt pour

la caricature, |'exces, le comique

et I'humour créent des situations

tragi-comiques qui dénoncent

I'absurdité des conventions

sociales. Qualifiant son théatre

d'« anti-théatre », sa recherche

s‘articule autour de la peur

de la solitude, du bien et du mal,

de la hantise de la mort,

thémes que I'on retrouve

dans le Journal en miettes

(1967-1968). Il est élu

a |'Académie francaise en 1970.
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l.e Roi

se meurtl

La scene se passe dans la salle du trone. Le Roi ne veut pas mourir. Marguerite
est sa premicre femme, Marie sa dencxieme épouse. Julictte est la servante.

LE RoOT

Jordonne que des arbres poussent du plancher. (Pause.) 'ordonne que
le toit disparaisse. (Pause.) Quoi? Rien? J'ordonne qu'il y ait la pluie.
(Pause. Toujours rien ne se passe.) 'ordonne qu'il y ait la foudre et que je
la tienne dans ma main. (Pause.) J’ordonne que les feuilles repoussent.
(Il va a la fenétre.) Quoi! Rien? J'ordonne que Juliette entre par la
grande porte. (Fuliette entre par la petite porte au fond a droite.) Pas par
celle-1a, par celle-ci. Sors par cette porte. (I montre la grande porte. Elle
sort par la petite porte, i droite, en face. A Fulictte.) J’ordonne que tu
restes. (Fuliette sort.) J'ordonne qu’on entende les clairons. J'ordonne
que les cloches sonnent. J'ordonne que cent vingt et un coups de canon
se fassent entendre en mon honneur. (I préte Poreille.) Rien!... Ah si!
Jentends quelque chose.

LE MEDECIN
Ce n’est que le bourdonnement de vos oreilles, Majesté.

MARGUERI'TE, an Roi.

N’essaye plus. Tu te rends ridicule.

MARIE, au Roi.
Tu te fatigues trop mon petit Roi. Ne désespere pas. Tu es plein de
sueur. Repose-toi un peu. Nous allons recommencer tout i 'heure.
Nous réussirons dans une heure.

MARGUERITE, au Roi.

Tu vas mourir dans une heure vingt-cinq minutes.

LE MEDECIN
Oui, Sire. Dans une heure vingt-quatre minutes cinquante secondes.

LI ROIL, & Marie.

Marie!

Kugene Tonesco, Le Roi se mewrt, Paris, © Gallimard, 1963.

Pour mieux comprendre

Un plancher: le sol d’'une maison, d'un
appartement.

La foudre: un éclair, une décharge élec-
trique qui se produit dans le ciel pen-
dant I'orage.

Un clairon: un instrument de musique
au son clair et puissant.

Un bourdonnement: un bruit sourd qué
font certains insectes (abeille); sensa-
tion percue par l'oreille (provoguée
par des troubles).

Désespérer: ne plus avoir d'espoir; ¢
décourager.



LE XX° SIECLE

Découverte

Observez le texte sans le lire. A quel genre littéraire appartient-il ? Relevez les noms
des personnages et faites des hypotheses sur leur relation.

De quel personnage est-il question dans le titre ? Que lui arrive-t-il ?
Le chapeau vous permet d'identifier quelques personnages: présentez-les brievement.

Lisez le texte. Quelle est votre réaction ? Quels signes de ponctuation
et quelle typographie marquent la premiére réplique du roi?

Exploration

Dans sa premiére réplique, quel mot le roi emploie-t-il le plus ? A quelle réalité renvoie-t-il ?
Soulignez les cing premiers « J'ordonne que »: sur quels genres d'objets portent ces ordres ?
Qu'en pensez-vous?

Implicitement, a qui le roi se compare-t-il ? Qu'est-ce que ces ordres révelent de lui?
Qu'indiquent « Quoi ? Rien ? » : une question ou un constat ? Ici, a quoi sert le langage ?

« J'ordonne que Juliette (...) (Juliette sort) »: que s'est-il passé pour les ordres déja donnés?
Quelle différence faites-vous entre les nouveaux ordres et ceux qui précédent ? Analysez
les réactions de Juliette en fonction de ce qu’on lui dit.

Qu’est-ce qui ne fonctionne pas entre ce que dit le roi et sa servante ? Qu'est-ce qui vous fait
rire ? Soulignez les trois derniers « ordres ». Sur quoi portent-il? Pourquoi la didascalie
(« Pause ») n'apparait-elle plus ? Ces ordres sont-ils plus réalistes ? Développez votre réponse.

Quelle est la premiére réaction du médecin ? Quel mot emploie-t-il pour s'adresser au roi?
(Retrouvez-en un autre de méme sens dans sa deuxiéme réplique). Que reprend le mot
« bourdonnement » ? Qu'est-ce qui est sous-entendu de I'état du roi?

Comparez la premiére réplique de Marguerite et celle de Marie. Laquelle des deux semble plus
douce avec le roi ? (Appuyez-vous sur leur fagon de répondre). Quel adjectif résume ce qu'est
le roi? Et vous, comment le jugez-vous ?

Soulignez les deux derniéres phrases de Marie. Que vont-ils « recommencer » ? Au théatre,
le temps est compté; a votre avis, qu’annonce la seconde réplique de Marguerite et du médecin?
Que pensez-vous de cette situation: grotesque ? tragique ? comique?

6 0 0 6 6 0 ¢

Dans cet extrait, que dénonce lonesco ? Quelles caractéristiques le rattachent au théatre de I'absurde ?
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Lé(gmld Sedar
enghor

(Sénégal, 1906 - France, 2001)
Il est né a Joal, ville cotiére
du Sénégal, dans une famille
trés aisée. Il intégre I'Ecole
Normale Supérieure. Premier
Africain a obtenir I'agrégation
de grammaire (1933),

il deviendra professeur

de lettres. Pendant ses études
a Paris, il rencontre d'autres
étudiants africains et antillais
(A. Césaire) et avec eux,

il fondera le concept

de négritude. Durant |a Seconde
Guerre mondiale, il est fait
prisonnier (1940-1942) puis
entre dans la Résistance.

Son premier recueil de poésies,
Chants d‘ombre, est publié

en 1945, suivi de Hosties noires
et Anthologie de la nouvelle
poésie négre et malgache

de langue francaise (1948),
avec une préface de Sartre:
L’‘Orphée noir. Premier
Président de la République

du Sénégal (1960-1980),

il continuera a publier poésies
et essais, En 1983, il est élu

a I'’Académie francaise.

Son ceuvre se confond avec
I'Afrique, dont il chante
I'histoire et la civilisation.
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Départ

¢ suis parti
Par les chemins bordés de rosée
O piaillait le soleil.

Je suis parti

Loin des jours croupissants
Et des carcans,

Vomissant des laideurs

A pleine gueule.

Je suis parti

Pour d’étranges voyages,
Léger et nu,

Sans biton ni besace,
Sans but.

Je suis parti

Pour toujours

Sans pensée de retour.
Vendez tous mes troupeaux,
Mais pas les bergers avec.

Je suis parti
Vers des pays bleus,
Vers des pays larges,

Vers des pays de passions tourmentés de tornades,

Vers des pays gras et juteux.

Je suis parti pour toujours,
Sans pensées de retour.
Vendez tous mes bijoux.

Léopold Sédar Senghor, Poémes perdus in (Guvre poéiigue,

Paris, © Seuil, 1964, 1973, 1979, 1984 ct 1990.

Pour mieux comprendre

La rosée: de petites gouttes d'eau qui
se déposent le matin sur I'herbe.

Piailler: pousser de petits cris aigus,
pour les oiseaux,

Croupissant: qui croupit, qui reste dans
le méme état misérable.

Un carcan: un collier de fer fixé a un
poteau pour y attacher le cou d'un
condamné; tout ce qui empéche d’étre
libre.

Vomissant, v. vomir: au sens propre, reje-
ter par la bouche; au sens figuré, dire
des injures.

Un troupeau: un groupe d'animauX
gardés par un berger.

Une tornade: un vent violent et tour-
billonnant.

Juteux (se): qui a beaucoup de jus (un
fruit).



LE XX SIECLE

W

Découverte

Qui est I'auteur de ce poéme ? Lisez sa biographie. Faites des recherches sur le concept
de « négritude ».

De combien de strophes se compose le poéme ? Ont-elles toutes le méme nombre de vers?
Quelle est la particularité de la premiére et de la deuxiéme strophe ?

Lisez le poéme. Qui parle ? Que comprenez-vous ? Que ressentez-vous?

000 ¢

Repérez le titre et les vers qui expriment la méme idée. Ou sont-ils placés? Quel est I'effet
produit par leur répétition ? Quel élément nouveau apporte le dernier vers trouvé ? Comment
I'interprétez-vous?

Exploration

Premiére strophe: dans quel endroit et & quel moment de la journée sommes-nous ? Quelles
images fait naitre la métaphore au troisieme vers ? (Regardez « Pour mieux comprendre »).

o Deuxiéme strophe: reformulez ce que quitte le poéte. Quels sons se répétent ? Qu'évoquent-ils
pour vous (la légereté, la lourdeur...) ? Par quels mots est décrite la vie que rejette le poéte ?
A quels domaines d'idées renvoient-ils ?

o Dans les strophes 3, 4 et 6, analysez comment se développe I'idée de dénuement (pauvreté).
Comment appréciez-vous le vers 5 de la strophe 4?

Qu'évoque pour vous I'expression « d'étranges voyages » ? A quelle strophe cette expression
fait-elle écho?

que le poéte va y chercher ? Analysez les images qui évoquent sa quéte. Quels effets de style
et de sens produit la composition de cette strophe (répétition, longueur des vers...)?

o Comment se compose la strophe 5? Quelles sont les caractéristiques de ces pays ? Qu'est-ce

L'image du poéte pauvre, partant seul loin de tout, est-elle une figure originale de la création
poétique ? Connaissez-vous des poétes, francophones ou qui écrivent dans votre langue,
qui utilisent ce motif?
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Albert Cohen

(Corfou, Gréce, 1895 - Geneve,
Suisse, 1981)

Il est né a Céphalonie, dans

une famille de commergants

juifs qui s'installe & Marseille

ol le jeune Albert fait

ses études. Il termine

une licence de droit a Genéve

et acquiert la nationalité

suisse. En 1925, il est délégué

du mouvement sioniste

a la Société des Nations.

Au début de la Seconde Guerre

mondiale, il part a Londres

ou il s’engage aupreés

du Général De Gaulle. En 1947,

il est conseiller juridique

de I'Organisation Internationale

des Réfugiés puis fait carriére

dans la diplomatie

et la littérature.

Solal parait en 1930, premier

roman d'une longue suite

qui raconte les aventures

de la famille des Solal:

Mangeclous (1938), Belle

du Seigneur, I'un des plus

beaux romans d'amour

de la littérature de langue

frangaise du xx® siecle,

Les Valeureux (1969). A la fois

tragique et dréle, I'ceuvre

d’'Albert Cohen met en scéne

des personnages qui connaissent

la richesse et la misére, I'amour

fou et le désespoir le plus

sombre. Le livre de ma mére

(1954) est un hommage

bouleversant a sa mére, morte

a Marseille en 1943.
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Belle du Seigneur

Dans le milieu des années 1930, Solal, jeune et brillant haut fonctionnaire de
la Société des Nations, & Geneve, a rencontré Ariane lors d’une réception dans
un hotel de luxe, le Ritz. Il ne lui a pas parlé. « Aujourd’bui, en ce premier

Jour de mai » (...), il s'adresse a elle :

« t maintenant, écoutez la merveille. Lasse d’étre mélée aux
ignobles, elle a fui la salle jacassante des chercheurs de relations, et
elle est allée, volontaire bannie, dans le petit salon désert, a coté.
Llle, c’est vous. Volontaire bannie comme moi, et elle ne savait pas
que derriere les rideaux je la regardais. Alors, écoutez, elle s’est
approchée de la glace du petit salon, car elle a la manie des glaces
comme moi, manie des tristes et cles solitaires, et alors, seule et ne se
sachant pas vue, elle s’est approchée de la glace et elle a baisé ses
levres sur la glace. Notre premier baiser, mon amour. O ma sceur
folle, aussitét aimée, aussitot mon aimée par ce baiser a elle-méme
donné. O I’élancée, 6 ses longs cils recourbés dans la glace, et mon
ame s’est accrochée a ses longs cils recourbés. Un battement de pau-
piéres, le temps d’un baiser sur une glace, et ¢’était elle, elle a
jamais. Dites-moi fou, mais croyez-moi. Voila, et lorsqu’elle est
retournée dans la grande salle, je ne me suis pas approché d’elle, je
ne lui ai pas parlé, je n’ai pas voulu la traiter comme les autres.

(.)

Albert Cohen, Belle du Seignenr, Paris, © Gallimard, 1968,

Pour mieux comprendre

Ariane: Dans la mythologie grecque,
c'est la fille de Minos, roi de Cnossos
(Créte), et de Pasiphaé, et la sceur de
Phedre. Elle aide Thésée a sortir du
Labyrinthe, aprés son combat contre
le Minautore, en lui donnant une
pelote de fil. lls fuient ensemble, mais
Thésée abandonne la jeune fille.

Une merveille: un phénoméne extraordi-
naire, un miracle; une personne ou un
événement qui produit une trés grande
admiration, qui est magnifique.

Lasse (las): fatigué(e) physiquement et
psychologiquement.

Ignoble (adjectif): moralement bas et
laid; répugnant.

A fui, v. fuir (passé composé) : partir
rapidement pour échapper a, éviter
quelque chose qui ne plait pas.

Jacassante: mot formé a partir de jacasser,
qui parle beaucoup, & haute voix,
pour dire des choses sans importance.

Banni(e): qui est chassé(e) d'un endroit,
exclu(e), exilé(e).

Une manie: une habitude obsessionnelle.

Une glace: un miroir.

Elancé(e) (adjectif) : mince et svelte.

Un seigneur: 1) au Moyen Age et 50US
I'’Ancien régime, une personne noble,
qui posséde des terres et a autorité
sur d'autres personnes; 2) un prince:
3) Dieu.



LE XX* SIECLE

Découverte
o Lisez le chapeau: dans quel milieu social se passe I'histoire ? Que s'est-il passé au Ritz?

A quel mot fait penser le prénom de I'homme (lisez la premiére syllabe); & quel mythe renvoie
le prénom de la femme ? (Lisez « Pour mieux comprendre »). Selon vous, quels symboles y a-t-il
dans le choix de ces prénoms?

A quel moment Solal s’adresse-t-il & Ariane ? Ce qui est entre guillemets se trouve a la premiére
page du roman. A votre avis, pourquoi I'auteur a-t-il choisi ce moment?

o Lisez le texte. Que comprenez-vous ?

Exploration

Quels mots et expressions désignent I'interlocuteur ? Lorsque Solal « raconte », quel pronom
utilise-t-il ? Qui désigne-t-il ? Quels effets le narrateur veut-il produire ?

La premiere phrase: quel est le mode (temps) du verbe ? Quelle est sa valeur ? A quel domaine
renvoie le dernier mot ? (Regardez « Pour mieux comprendre ») A quoi vous attendez-vous
apres avoir lu une telle phrase ?

Retrouver les deux comparaisons: quelles ressemblances Solal établit-il avec Ariane ? Qu'est-ce
qui caractérise leur ressemblance ? (Lisez aussi la reprise juste aprés la deuxieme comparaison).

Dans la seconde phrase, repérez les mots et expressions qui se rapportent a la femme: quelle
image Solal construit-il de cette femme?

Dans cette méme phrase, soulignez les expressions qui se rapportent aux personnes
qui assistent a la réception : que signifient-elles ? Quel jugement Solal porte-t-il sur ces gens?
Ariane et lui appartiennent-ils totalement a ce monde ? Justifiez votre réponse.

Combien de fois le mot « glace » est-il répété ? Que soulignent ces répétitions ? Quels sont
le réle et la valeur symbolique de cet objet dans le texte ?

« Notre premier (...) a jamais. »: quels mots d’amour Solal emploie-t-il ? Lesquels vous semblent
étranges et pourquoi ? Quelle autre ressemblance est établie entre I'hnomme et la femme?
(Lisez la phrase suivante). Comment interprétez-vous ce nouveau point commun?

¢ 0 0 0 0 0 © ©

Comment est construite la derniére phrase ? Quelle est I'attitude de Solal par rapport a Ariane?
De quelle sorte d’amour est-il question dans cet extrait? Aprés avoir étudié ce texte, quels sens
donnez-vous au titre de |'ceuvre ?
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Le XX=®

Raymond
ueneau

(Le Havre, 1903 - Paris, 1976)
Licencié de philosophie,

il se passionne aussi pour

les mathématiques et le jeu

d'échecs. En 1924, il adhére

au mouvement surréaliste,

mais rompt avec A. Breton

en 1929, Son premier roman,

Le Chiendent (1933), est

une tentative d'écrire

« comme on parle »,

Cet homme au savoir

encyclopédique, membre

du Comité de lecture des éditions

Gallimard, et de I'’Académie

Goncourt, contribue a faire

connaitre la littérature

américaine contemporaine.

En 1936-1937, il publie trois

romans autobiographiques,

dont I'un, Chéne et chien,

est en vers. Son ceuvre

romanesque et poétique,

qui méle humour et dérision,

est considérable: Zazie

dans le métro, Les Fleurs bleues

(romans), Les Ziaux, Petite

cosmogonie portative,

Si tu t'imagines (poésies).

Il poursuit ses recherches

dans Exercices de style (1947

et 1963), et Cent mille milliards

de poémes (1961). Il a fait partie

de I'OuLiPo (ouvroir

de littérature potentielle).
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|'agneau et le loup

ans le buisson broute un loup
un loup de la belle espece
il boit aussi I’eau claire
du ru pur

un agneau vient a passer 5
un agneau de la belle espéce

pourquoi, dit-il, troubler

mon ru pur?

le loup voudrait bien s’en aller

la queue entre les jambes 10
mais 'agneau se met i cogner

prés du ru pur

il coule un peu de sang sur I'herbe

le loup s’enfuit agneau triomphe

pisse alors dans ’'H20 15
du ru pur

j'ai composé cette fable

au fond d’une forét profonde

en trempant mes pieds dans 'onde

d’un ru pur 20

Raymond Quencau, Battre la campagne, Paris, © Gallimard, 1968.

Pour mieux comprendre

Battre la campagne: Marcher dans la
nature (sens propre). Ne pas étre 13,
ne pas écouter; réver; étre un peu
fou (sens figurés).

Brouter: manger de I'herbe.

Un ru: un petit ruisseau, une toute petite
riviere.

La queue entre les jambes: se sentir
honteux, pitoyable, humilié.

Cogner: donner des coups.

Pisser: (trés familier) uriner, faire pipi-

H20: formule chimique de I'eau.

L'onde: (terme littéraire et poétique)
I'eau.



LE XX° SIECLE

Découverte

Lisez le titre du poéme. Que symbolisent pour vous ces deux animaux ? Faites des hypotheéses
au sujet de leur association dans le titre.

En 1668, La Fontaine a écrit la fable: « Le loup et I'agneau ». Comparez les deux titres. A votre
avis, quelle est I'intention de R. Queneau?

Lisez le poéme. Que comprenez-vous ? Que constatez-vous au niveau des rimes ? Quels sont
les mots systématiquement répétés et ou se trouvent-ils ? Quel est I'effet produit ?

La Fontaine parlait d'« une onde pure ». Quelles différences faites-vous entre les deux
expressions (sonorités, niveau de langue, genre des mots...)?

Exploration

Relevez les termes qui se rapportent a I’eau (noms, adjectifs...). A quels registres de langue
appartiennent-ils ? A quel jeu se livre I'auteur ?

o Dans la premiére strophe, que fait le loup ? Laquelle de ses actions n’est pas réaliste ?
Quelle caractéristique inattendue R. Queneau donne-t-il a cet animal ?

o Quel est le point commun entre le loup et I'agneau ? (Strophes 1 et 2). Selon vous, que signifie
cette précision de 'auteur?

Strophe 2 : quelle question I'agneau pose-t-il au loup ? Chez La Fontaine, c'est le loup qui
interroge: [« Qui te rend si hardi de troubler mon breuvage ? »]. Comparez les deux versions.

Cette situation est-elle « logique » ? Justifiez votre réponse. Comment s'organise cette partie
de I'anecdote ? Sur quels procédés repose I'humour ?

Quel « personnage » apparait dans la derniére strophe ? Ol est-il ? Qu'a-t-il fait et comment?
Quelle image donne-t-il du poéte ? Est-ce la méme que celle des Romantiques et des Surréalistes ?
Argumentez votre réponse.

A la fin de sa fable, La Fontaine écrit: « La-dessus, au fond des foréts / Le loup I'emporte,
et puis le mange, / Sans autre forme de proces. » Qu‘est-ce que Queneau garde du texte
de La Fontaine ? Qu’est-ce qu'il change radicalement ? (Relisez les citations déja données).

o Strophes 3 et 4: quelle est I'attitude du loup et quelles sont les actions de ces animaux ?

Finalement, R. Queneau a-t-il composé une fable ? (Retrouvez la définition de « fable » dans
le lexique et recherchez le texte de La Fontaine). A votre avis, quel est son projet d*écriture?

117



4
L]

2
LJ
v
("]
o
X
X
v
-

Annie Ernaux

est née le 1% septembre 1940
a Villebonne, en Seine-Maritime.
Elle passe son enfance

et son adolescence a Yvetot,
en Normandie, ou ses parents
tiennent un café-épicerie.

Elle est professeure agrégée

de Lettres modernes et vit a Cergy,
dans une ville nouvelle, pres
de Paris. Ses romans explorent
I’histoire de sa famille, de

ses rapports avec ses parents
(Les armoires vides, 1974,

La place, 1984, Prix Renaudot,
La honte, 1997), la passion
amoureuse (Une passion
simple, 1992). Son ceuvre

se situe entre la littérature,
I'histoire et la sociologie

et son écriture, aux phrases
simples, bréves, souvent dures,
est volontairement dépouillée.
En 2001, elle a publié

Se perdre, fragments

de son journal intime

et L’occupation, en 2002.

Un livre d'entretien

avec F.Y. Jeannet, L'écriture
comme un couteau, est paru
en 2003 et L'usage de la photo,
écrit avec Marc Marie, en 2005.
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.es armotlres vides

Pensant qu’elle aurait une meilleure éducation, les parents de la navratrice
Pont inscrite dans une école payante, tenue par des religicuses, ot sont scolari-
sées les filles de la bourgeoisie de la ville.

e suis souvent en retard, cing, dix minutes. Ma mére oublie de me

réveiller, le déjeuner n’est pas prét, j’ai une chaussette trouée qu'il

faut raccommoder, un bouton a recoudre sur moi « tu peux pas par-
tir comme ¢a ! » Mon pere file sur son vélo, mais ¢a y est, la classe est ren-
trée. Je frappe, je vais au bureau de la maitresse en faisant un plongeon.
« Denise Lesur, sortez! » Je ressors, sans inquiétude. Retour, replon-
geon. Elle devient sifflante. « Ressortez, on n’entre pas ainsi ! » Re-sortie,
cette fois, je ne fais plus de plongeon. Les filles rient. Je ne sais plus
combien de fois elle m’a fait entrer et sortir. Et je passais devant elle, sans
rien comprendre. A la fin, elle s'est levée de sa chaise en serrant la bouche.
Elle a dit « ce n’est pas un moulin ici! On s’excuse auprés de la personne
la plus importante, quand on est en retard! Vous I'étes toujours,
dailleurs ». La classe pouffe. J’étouffe de colére, tout ce cirque pour ¢a,
pour rien, et, en plus, j’en savais rien ! « Je ne savais pas, Mademoiselle ! -
Vous devriez le savoir! » Et comment? Personne, jamais, ne me I'a dit,
chez moi. On entre quand on en a envie, personne n’est jamais en retard
au café. C’est sirement un moulin, chez moi. Quelque chose me serre le
cceur, je n'y comprends rien, I'école, le jeu léger, irréel se complique. Les
pupitres durcissent, le poéle sent fort la suie, tout devient présent, bordé

d’un trait épais. Elle s'est rassise, elle pointe son doigt sur moi en souriant 2

« ma petite, vous étes une orgueilleuse, vous ne VOULIEZ pas, non,
vous ne VOULIEZ pas me dire bonjour! » Elle devient folle, je ne peux
rien lui dire, elle parle tout a ¢6té, elle invente. Apres je lui disais a chaque
fois pourquoi j’étais en retard, le bouton, le déjeuner pas fait, une livrai-
son matinale, etje la saluais. (...)

Annie Ernaux, Les armoires vides, Paris, © Gallimard, 1974.

Pour mieux comprendre

Un plongeon: au sens propre, action de
se jeter a I'eau. Ici, au sens figuré: le
fait de se pencher trés bas et avec
force pour saluer la maitresse.

Un moulin: 'expression « entrer dans
une maison comme dans un moulin »
signifie que I'on entre comme on veut.

Pouffer: éclater de rire.

Etouffer: ne plus pouvoir respirer.

Tout ce cirque: locution figée; ici, une
attitude, des paroles exagérées.

Serrer: oppresser, comme si des mains pre-
naient violemment le cceur; faire mal.

Durcir: devenir dur; la table des éléves,
le pupitre, n'est plus le symbole de
réussite de la narratrice; elle rede-
vient un objet: elle est faite de bois
dur.

Un poéle: un appareil de chauffage au
charbon, au bois, qui dégage une
fumée noire : la suie.

Un trait: une ligne qui délimite, borde
un espace.

Orgueilleux(se): qui pense étre au-dessus
des autres; fier, arrogant, insolent.
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Découverte

Lisez le chapeau: dans quelle école est scolarisée la narratrice ? Pourquoi ses parents I'ont-ils
inscrite dans une telle école ? Qui la fréquente ?

Lisez la biographie et devinez a quelle époque se passe le récit. Quel est le métier des parents
d’A. Ernaux? A quel milieu social appartiennent-ils ? Comparez-le avec celui des éléves
de I'école.

Lisez le texte jusqu'a « rentrée ». Qui parle? Quel genre de texte vous est proposé ? Relevez
les raisons du retard de la narratrice. Qui prononce la phrase entre guillemets ? Quelle
est la particularité de cette phrase ?

Exploration

Lisez jusqu‘a « comprendre. ». Que fait la narratrice lorsqu‘elle entre dans la classe ? (premiére
phrase). Quelle est |a réaction de la maitresse et quelles en sont les conséquences successives ?
Comprenez-vous ce qui se passe ou étes-vous comme la narratrice, qui ne comprend rien?

Lisez tout le texte. Qu'attendait la maitresse ? Analysez la maniére dont elle s’adresse a I'éléve
('expression qui contient « moulin »; la valeur de « on »; le superlatif). Sur quel ton parle-t-elle ?
Implicitement, que veut-elle souligner?

Quand la narratrice comprend vraiment ce qu'attendait la maitresse, quelle locution figée
traduit sa stupéfaction ? Quel constat fait-elle ? Que rétorque la maitresse ? Qu'est-ce qui
est suggéré par rapport aux différences sociales ?

Relevez la derniére intervention de la maitresse. De quoi accuse-t-elle I'éléve ? Que veut
montrer I'auteure par les mots mis en majuscules ? Que peut ressentir I'éléve ?

« On entre (...) chez moi. » : quel est le comportement des gens dans I'environnement
de la narratrice ? Laquelle de ces phrases reprend une réplique de la maitresse ? Comment
la narratrice exprime-t-elle la distance ironique ?

Soulignez « Quelque chose me serre le cceur ». La narratrice est une bonne éléve. Pour elle,
I'école est « un jeu léger ». Dans I'anecdote racontée, qu'est-ce qui s’est brisé ? Comment
I'éleve passe-t-elle de I'« irréel » au réel ? A quel « réel » est-elle confrontée ?

Que se passe-t-il « Aprés » ? Comment interprétez-vous le changement de temps ? Quel est
le réle de I'école ici ? Analysez le style du texte (le temps principal, la maniére dont sont introduites
les paroles rapportées, les mots créés, les parallélismes, la présence du discours oral...).
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Aminata Sow Fall

est née a Saint-Louis,

au Sénegal, en 1941, Elle est
connue du public dés 1976
avec la parution de son premier
roman: Le Revenant. Apres
des études dans son pays,

elle se rend en France pour
préparer une licence de lettres
modernes a la Sorbonne.

De retour au Sénégal,

elle devient professeure,

puis s'occupe de la Commission
nationale de Réforme

de I'Enseignement du Frangais;
de 1979 a 1988, elle est directrice
des Lettres et de la Propriété
intellectuelle au ministére

de la Culture et elle dirige

le Centre d'Etudes

et de Civilisations. Femme
active, engagée, elle s'inspire
de la réalité sociale pour écrire
ses romans: La Gréve des Battu
dénonce le systéme

qui marginalise les pauvres,

les exclut de la ville. Suivront
L’Appel des arénes (1982),
L’Ex-Pére de la nation (1987),
Le Jujubier du Patriarche
(1993), Douceurs du bercail
(1998), Un grain de vie

et d'espérance (2002).
L'auteure fait une critique
sévere de la société sénégalaise,
partagée entre la nostalgie

du passé et le modéle occidental,
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[.a Greve
des Battu

Kéba Dabo, un fonctionnaire, est chargé de débarvasser la ville des mendiants. Il
parle avec sa secrétaire. Il est sivr de véussir. Elle lui vépond :

- u sais, Kéba, tu perds ton temps avee les mendiants. Ils sont 13
depuis nos arricre-arricre-grands-parents. Tu les as trouvés au monde, tu
les y laisseras. Tu ne peux rien contre cux. Quelle idée d’ailleurs de vouloir
les chasser ? Que tont-ils fait ?

~ Tu ne peux pas comprendre cela, Sagar... Ne ressens-tu rien lorsqu'ils

t'abordent... non, ils ne abordent pas, ils t'envahissent, ils t'attaquent, ils
te sautent dessus ! Voila, ils te sautent dessus! N’éprouves-tu rien lorsqu'ils
te sautent dessus ?

Sagar sourit, lisse sa noire chevelure frisée avee ses deux mains, arrange
son décolleté.

~ Que veux-tu que j’éprouve? Si j"ai de quoi leur donner, je le leur donne,
sinon je continue mon chemin, C’est tout. Et puis, la religion recommande
bien que P'on assiste les pauvres ; comment vivraient-ils autrement ?

- La religion prescrit I'aide aux pauvres, mais clle ne leur dit pas de pri-
ver leur prochain de tout repos. Tu entends, tn comprends cela? Clest toi
et des gens comme toi qui encouragez ce fléau. La religion a-t-elle jamais
béni ’homme qui se dépouille de toute vergogne?

Sagar éclate de rire en faisant claquer ses deux mains a plusicurs
reprises. Clest plus fort qu'elle. Elle ne peut pas concevoir que quelqu’un
soit si passionné pour une banale histoire de mendiants. Elle trouve Kéba
de plus en plus extravagant.

~ Mais dis-moi, Kéba, je ne te demande qu'une chose: comment
vivraient-ils s’ils ne mendiaient pas? Ah! dis-moi encore ceci: 4 qui les
gens donneraient-ils la charité, car il faut bien qu’on la donne, cette charité
qui est un précepte de la religion ?

Kéba ne répond pas; (...)

Aminata Sow Fall, La Gréve des Battu, Dakar, Abidjan, Lomé,
I.es Noavelles Editions Africaines, 1979

Pour mieux comprendre

Le battu: un récipient que les pauvres
(mendiants, les Battu) tendent pour
recevoir I'auméne, la charité, une aide.

Aborder: s'approcher d'une personne.

Eprouver: ressentir.

Prescrire: recommander, ce qui est imposé
par la religion.

Un fléau: une catastrophe; une per-
sonne qui cause des problémes.

Se dépouiller de toute vergogne: s€
débarrasser de tout sentiment de
honte.

Concevoir: imaginer.

Extravagant(e): bizarre.

5
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LE XX SIECLE

Découverte

Lisez le titre de I'ceuvre et dites ce qu'il évoque pour vous. Prononcez a voix haute le mot « Battu »:
quels sens pourriez-vous donner a ce mot?

Reportez-vous a « Pour mieux comprendre » et donnez la définition exacte de « Battu ».
Que pensez-vous de cette situation?

Lisez le chapeau. Qui sont les personnages ? Quelle fonction occupent-ils ? De quoi parlent-ils ?

Lisez le texte. Sous quelle forme se présente-t-il ? Mettez le nom des personnages devant
chaque réplique. Quel est le sujet de ce passage ?

Exploration

Dans sa réaction (les trois premiéres phrases), comment réagit Sagar ? Quelle réalité rappelle-
t-elle & Kéba ? A votre avis, pour quelles raisons chasse-t-on les mendiants ?

Dans les deux premiéres phrases de Kéba, laquelle est une affirmation, I'autre une question?
Qu'indiquent les points de suspension ? Repérez une autre question semblable: a quels
sentiments peut-il faire allusion ? Quelle différence faites-vous entre les deux questions?

Que marque la négation « non » ? Par quels procédés de style (répétition, gradation,
exclamation...) Kéba montre-t-il son exaspération (énervement) ? Qui représente « t'/te » ?

quel argument utilise-t-elle pour défendre son point de vue?

Sur quel argument Kéba revient-il ? (Seconde réplique). Que remplace le premier « leur » ?
Pour le fonctionnaire, qu'est-ce que les mendiants ne doivent pas faire ? Que veut-il dire
exactement ? Que reproche-t-il a Sagar? (« C'est toi... »). Par quel mot « pauvres » est-il repris ?

o Comment réagit la femme ? Quelle est sa facon de voir les choses ? « Et puis, (...) les pauvres »:

Kéba demande a Sagar si la religion a déja (jamais) protégé (béni) I'hnomme sans aucune
honte. Pour lui, qu’est-ce que la religion ne fait pas? Comparez sa conception avec celle

de Sagar: « Comment vivraient-ils s'ils ne mendiaient pas ? ». Des deux opinions, laquelle vous
convainc le plus? Expliquez votre réponse.

o « Dis-moi encore ceci: a qui (...) la religion ? » : quel devoir Sagar rappelle-t-elle a Kéba?
Reconstituez son raisonnement et dites face a quelle réalité elle met Kéba.

o Comment interprétez-vous le silence de I’homme ? Le titre complet est La Gréve des Battu
ou les déchets humains: quel changement est apporté ? Quel est 'engagement d’A. Sow Fall ?
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Enfance

e suis assise prés de maman dans une voiture fermée tirée par

un cheval, nous cahotons sur une route poussiéreuse. Je tiens le

plus pres possible de la fenétre un livre de la bibliothéque rose,
j'essaie de lire malgré les secousses, malgré les objurgations de
maman : « Arréte-toi maintenant, ¢a suffit, tu 'abimes les yeux... »

La ville ot nous nous rendons porte le nom de Kamenetz-Podolsk.
Nous y passerons I’été chez mon oncle Gricha Chatounovski, celui
des fréres de maman qui est avocat.

Ce vers quoi nous allons, ce qui m’attend la-bas, possede toutes
les qualités qui font de « beaux souvenirs d’enfance »... de ceux que 10
leurs possesseurs exhibent d’ordinaire avec une certaine nuance de
fierté. Et comment ne pas s’enorgueillir d’avoir eu des parents qui
ont pris soin de fabriquer pour vous, de vous préparer de ces souve-
nirs en tout point conformes aux modeles les plus appréciés, les
mieux cotés ? J’avoue que j’hésite un peu... 15

Le XX °© siecle

Nathalie Sarraute

(Russie, 1900 ~ Paris, 1999)
Russe de naissance et frangaise
d’éducation, Nathalie Tcherniak
vit a Paris dés I'age de huit ans
avec son pére ingénieur,
divorcé de sa mére écrivain,
Apreés une licence d'anglais

et de droit, elle épouse I'avocat
R. Sarraute. En 1939, elle publie
Tropismes, point de départ

de son ceuvre, que Sartre
qualifie d’« anti-roman ».

Son écriture s'intéresse a ce qui
se cache sous |'apparence
d'une conversation banale;
elle abandonne les conventions
romanesques (les personnages
deviennent des pronoms
personnels, des voix) pour
s'intéresser surtout au réle

de la parole dans notre
existence. Dans son essai
critique, L'Ere du soupgon
(1956), elle remet en cause

les personnages du roman
moderne et parle de la méfiance
du lecteur. Ses romans,

Le Planétarium (1959),

— Ca se comprend... une beauté si conforme aux modeles... Mais
apres tout, pour une fois que tu as cette chance de posséder, toi aussi,
de ces souvenirs, laisse-toi aller un peu, tant pis, c’est si tentant...

— Mais ils n’étaient pas faits pour moi, ils m’étaient juste prétés, je
n’ai pu en goiter que des parcelles... 20

— C’est peut-étre ce qui les a rendus plus intenses... Pas d’affadisse-
ment pOSSihlﬂ. Aucune accoutumance...

Nathalie Sarraute, Enfance, Paris, © Gallimard, 1983.

Pour mieux comprendre

Les Fruits d‘or (Prix International
de Littérature, 1963), Vous

les entendez ? (1972), L'Usage
de la parole (1980), Enfance
(1983), Tu ne t'aimes pas
(1989), ses piéces, C'est beau
(1975), Pour un oui ou pour

un non (1982) montrent aussi
ces instants ol rien ne semble
arriver, ces « sous-conversations »
gui disent beaucoup sur

nos pensées, nos états intérieurs.
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Cahoter: le fait, pour une voiture, de
faire des sauts, de subir des secousses,
quand la route est pleine de trous.

La bibliothéque rose: une édition qui
publie des livres de jeunesse.

Une objurgation: une parole sévére, un
reproche adressé a une personne pour
I'empécher de faire quelque chose.

Exhiber: montrer, faire voir avec insistance.

Une nuance: un peu de.

S'enorgueillir: devenir orgueilleux, fier,
se donner beaucoup d'importance.

Conforme a: semblable aux conven-
tions sociales, pareil 4 la norme.

Coté: qui a une grande valeur.

Si tentant: tellement attirant, séduisant.

Une parcelle: un morceau, une partie.

Un affadissement: qui perd de sa saveur,
de sa force; fade.

Une accoutumance: le fait de s’habituer;
une habitude.



LE XX SIECLE

Découverte

Quel age N. Sarraute a-t-elle quand son livre est publié ? Quel est le théme du titre de I'ceuvre ?
Comment le texte est-il composé? Qu'indiquent les tirets?

Lisez le texte. Qui raconte ? Quel est le théme de ce passage?

0000

Paragraphe 1: ol et avec qui est la narratrice ? Que fait-elle ? A votre avis, quelle est I'époque
évoquée ? (Aidez-vous des réponses a la question 1 de découverte). A quoi servent les deux points
et les guillemets ? Quel reproche est adressé a I'enfant ?

Exploration

Paragraphe 2: dans quelle ville va la narratrice ? Ou se trouve ce lieu ? (Aidez-vous de la biographie).
Chez qui se rend-elle ? Présentez cette personne.

o Paragraphe 3: que reprend « Ce vers quoi nous allons, ce qui m’attend la-bas » ? Quelle
est la particularité ce lieu? Soulignez le groupe de mots entre guillemets. Que signifient
ces guillemets ? Sur quoi Sarraute attire-t-elle I'attention ?

o Quel comportement ont les personnes qui « possedent » ces souvenirs ? Quel regard Sarraute
porte-t-elle sur ces personnes ? Observez le vocabulaire pour répondre.

o « Et comment (...) un peu... »: qui est « vous » ? Qu'ont fait « les parents » ? Relevez tous
les mots/groupes de mots qui se rapportent aux « souvenirs ». Sarraute pose une fausse
question; transformez-la en phrase affirmative. A votre avis, partage-t-elle ces propos
ou prend-elle des distances ? Sur quoi hésite-t-elle ?

o Lisez la premiére intervention et dites s'il y a des indices de prise de parole (verbe introducteur,
pronom personnel...). Qui parle a qui? Que reprend I'expression « ¢a se comprend » ? A quoi
est encouragé « tu » ? Appuyez-vous sur ce qui est dit a la fin de cette réplique. Que posséde
« tu » 7 Selon vous, qu‘est-ce qui est tentant?

o Derniére réplique: qui parle ? Que reprend « les » ? Comment « les » sont-ils percus et pourquoi
a votre avis?

o Quel est le réle des points de suspension ? Quelle est |a valeur du temps principal utilisé dans ce texte ?
Pour vous, la narratrice parle-t-elle a une personne ou a elle-méme 7 Justifiez votre réponse.
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Le XX:®

Pierre Michon

est né en 1945 de parents
instituteurs. En 1984, il publie
son chef-d'ceuvre, Vies
minuscules, qui lui a demandé
« dix-huit ans » de travail

et dans lequel il essaie

de dépasser les souffrances
d’une enfance malheureuse,
sans pere. Malgré la critique
qui le reconnait comme

I'un des meilleurs écrivains
contemporains, il reste discret,
toujours mal connu du public.
Les portraits qu'il fait

de ses personnages sont ceux
de petites gens, racontés par
sa grand-meére ou rencontrés
dans ses lectures; il suit la trace
du destin des ames sans gloire,
s'attache a la part d'obscurité
de chacun: Van Gogh (Vie

de Joseph Roulin, 1988),

de Goya, Velazquez, Watteau
(Maitres et serviteurs, 1990).

Il s'intéresse aux rapports entre
pére et fils (Rimbaud le fils,
1991). Son maitre absolu reste
Faulkner qui lui a permis

« d'entrer dans la langue

a coups de hache », Roi du bois
et La Grande Beune (1996),
Mythologies d’hiver (1997)
sont de terribles récits dans
lesquels I'auteur raconte

la violence animale des hommes.
Son écriture classique s'attache
a capter ce qui échappe, la part
de mystére.
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1es minuscules

Le narrateur raconte que ses arviere-grands-parents avaient demandé a assis-
tance publique de leur confier un orphelin pour les aider dans les travaux de la
Serme. L'enfunt est nourvi et loge.

n leur envoya André Dufourneau. Je me plais a croire qu'il

arriva un soir d’octobre ou de décembre, trempé de pluie ,

ou les oreilles rougies dans le gel vif; pour la premiére fois
ses pieds frappérent ce chemin que plus jamais ils ne frapperont; il
regarda P'arbre, Iétable, la fagon dont I'horizon d’ici découpait le
ciel, la porte; il regarda les visages nouveaux sous la lampe, surpris
ou émus, souriants ou indifférents; il eut une pensée que nous ne
connaitrons pas. [l s’assit et mangea la soupe. Il resta dix ans.

Ma grand-meére, qui s’est mariée en 1910, était encore fille. Elle
sattacha a I'enfant, qu’clle entoura assurément de cette fine gentillesse
que je lui ai connue, et dont elle tempéra la bonhomie brutale des
hommes qu'’il accompagnait aux champs. Il ne connaissait ni ne connut
jamais I’école. Elle Tui apprit a lire, a écrire. (J'imagine un soir d’hiver;
une paysanne jeunette en robe noire fait grincer la porte du buffet, en
sort un petit cahier perché tout en haut, « le cahier d’André », s’assied
pres de Penfant qui s'est lavé les mains. Parmi les palabres patoises,
une voix s’anoblit, se pose un ton plus haut, s’efforce en des sonorités
plus riches d’épouser la langue aux plus riches mots. L’enfant écoute,
répete craintivement d’abord, puis avec complaisance. Il ne sait pas
encore qu’a ceux de sa classe ou de son espéce, nés plus pres de la terre
et plus prompts a y basculer derechef, la Belle Langue ne donne pas la
grandeur, mais la nostalgie et le désir de la grandeur. 2

10

15

Pierre Michon, Vies minuscules, Paris, © Gallimard, 1984.

Pour mieux comprendre

Une étable: dans une ferme, un lieu ol
sont enfermés et nourris certains ani-
maux: vaches, veaux...

Le gel vif: un froid glacial.

Frappérent, v. frapper (au passé simple):
marcher en faisant du bruit.

Eut: v. avoir (au passé simple).

S'attacher a: éprouver de |'affection
pour quelgu'un.

Tempérer : adoucir, modérer.

La bonhomie brutale: la simplicité,
la bonté brusque, maladroite.

Grincer: faire un bruit désagréable.

Les palabres patoises: des longues dis-
cussions dans la langue des paysans.

S‘anoblir: devenir noble.

Craintivement: avec peur.

Avec complaisance: le fait d'étre content
de soi.

Plus prompts a y basculer: les gens de
condition modeste peuvent retomber
trés vite dans leur condition de départ.

Derechef: encore une fois.



LE XX* SIECLE

Découverte
Lisez le titre. Comment le comprenez-vous ? Quels sens peut avoir I'adjectif « minuscules »?

vous est donnée sur sa situation familiale ? A votre avis, & quelle époque se déroule I’histoire ?

o Lisez la premiére phrase du texte. De qui s’agit-il ? Dans le chapeau, quelle information
(Reportez-vous a la biographie de I'auteur).

Par qui et pour quelle raison ce personnage a-t-il été sollicité ? De quel milieu social s'agit-il ?

Exploration

Lisez le texte. Premier paragraphe: quand I'enfant arrive-t-il dans ce lieu? Le narrateur utilise
plusieurs temps: lesquels ? A quelles temporalités font-ils référence ?

André est-il vraiment décrit ? Quel choix le narrateur fait-il pour le présenter? Observez
la derniere phrase: quelle impression produit-elle ? Analysez le style de ce paragraphe (phrase,
ponctuation, répétition, lexique) et dites quels effets recherche le narrateur.

Dans les deux premiéres phrases du deuxiéme paragraphe, le narrateur fait un retour
en arriére. De quel personnage est-il question et qu'apprend-on de lui ? Quelle relation a-t-il
eue avec I'enfant?

Que fait-elle pour André ? Pour quelles raisons ? Dans la suite, qu’est-ce que le narrateur
« imagine » & propos de sa grand-mére ? A quoi vous fait penser ce type de présentation ?
(Tableau, film...)

Que devient la voix de la grand-mére ? Dans quelle langue parle-t-elle ? Relevez toutes
les expressions qui I'opposent a « palabres patoises ».

Comment se comporte I'enfant et quel changement se produit en lui ? Qu'est-il en train
de découvrir? A ce moment-1a, qu’est-ce qu'il « ne sait pas encore » ? Que signifie « Belle
Langue »? A cette époque-13, quelle classe sociale parle la « Belle Langue »?

o A quelles personnes renvoient « les palabres patoises » ? Que signifie cette expression ?

Dans ce contexte, quel est le sens de « grandeur » ? (Pensez aux différences sociales). Selon
vous, a quelle catégorie de personnes la « Belle Langue » donne-t-elle « la grandeur »?
Que se passe-t-il alors pour les autres ? Quelle différence faites-vous entre donner

« la grandeur » et donner « la nostalgie et le désir de la grandeur » ?

o Pensez-vous que ce récit de « vie minuscule » correspond au titre de I'ceuvre ? Développez
votre analyse en vous appuyant sur le texte (style, personnages, théme).
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Le XX ¢ siecle

Marie Redonnet

est née en 1948. Aprés

une agrégation de Lettres
modernes, elle a soutenu

une these sur Genét, publiée
en 2000 sous le titre Jean
Genét, le poéte travesti. Elle
est professeure a l'université
de la Sorbonne-Nouvelle.
Depuis la parution de la trilogie,
Splendid Hétel, Forever Valley
(1986), Rose Mélie Rose (1987),
elle construit une ceuvre
d'exception dans le paysage
littéraire frangais. Elle a publié
des piéces de théatre, Tir et Lir
(1988), Mobie-Diqg (1989),
Seaside (1992), Le Cirque
Pandor (1994), des recueils

de poésies, Candy Story (1992),
Nevermore (1994), des contes,
Silsie (1990), un essai

sur I'ceuvre de Matisse, Villa
Rosa (1996), un autre roman
en 2000, L’Accord de paix.

Ses écrits au style dépouillé,
marqués par une grande
simplicité narrative, créent

un univers étrange ou

les personnages, souvent
hantés par des obsessions,
poursuivent obstinément leurs
quétes. Pour M. Redonnet,
I"écriture est revendiquée
comme un acte de résistance,
visant a transmettre

« un imaginaire singulier

et irréductible, une vision

et une pensée du monde
perturbant-contestant celle
qui existe. »
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Splendid
Hotel

Une femme, dont on ne connait ni le nom ni Uage, sauf qu’elle n'est « plus
toute jeune », raconte sa lutte pour entretenir un hatel construit pres d’un
marais, que lui a laissé sa grand-mére. Elle y vit avec ses seeurs, Ada, toujours
malade, et Adel, actrice ratée, qui ne laident pas.

outes les chambres du Splendid se ressemblent. Il n’y a aucun

moyen de les distinguer. C'est grand-meére qui I’a voulu ainsi

pour qu’il n’y ait pas de différence entre les clients. Les deux
scules chambres qui ne se ressemblent pas étaient la sienne et celle
d’Ada et ’Adel. Mais les clients préféreraient qu'il y ait de la variété
pour pouvoir choisir en fonction de leur goit. C'est un inconvénient
supplémentaire du Splendid. Ca fait longtemps que j'ai le projet de
peindre chaque chambre d’une couleur différente. Maintenant il est
trop tard pour refaire la peinture des chambres. Ca ferait ressortir le
mauvais état des meubles et des sanitaires. Déja jai eu tort de refaire les
boiseries. Les tuyaux sont de plus en plus rouillés. Je me salis dés que j'y
mets les mains, ¢a m’arrive souvent vu leur mauvais état. Le plombier
avait raison. Il y a régulierement des fuites. Pour I'instant, j'arrive tou-
jours & temps pour arréter la fuite avant qu’elle n’ait fait trop de dégits.
Chaque jour j'inspecte les tuyauteries. Je finis par m’y connaitre en
plomberie. C’est capital dans un hétel comme le Splendid de savoir
réparer les tuyaux. Ce serait la ruine si je devais appeler le plombier a
chaque fois qu'il y a une fuite.

Marie Redonnet, Splendid Hitel, Paris, © Les Editions de Minuit, 1986.

Pour mieux comprendre

Un marais: une étendue d'eau stagnante,
qui ne bouge pas, envahie de plantes,

Ressortir: rendre encore plus visible.

Les sanitaires: les toilettes et les lavabos.

Rouillé: lorsque les tuyaux d’écoule-
ment d’eau sont vieux et abimés, ils
se couvrent de rouille et peuvent lais-
ser passer I'eau (une fuite).

Avoir tort: se tromper.

Les boiseries: éléments en bois posés
sur les murs, constituant les fenétres
et les portes.

Le plombier: un ouvrier qui répare les
tuyaux d'écoulement d'eau.

La ruine: ne plus avoir d'argent, la
faillite.

10



LE XX SIECLE

w

Découverte

Lisez le chapeau: de quels « personnages » est-il question ? Quelles sont leurs caractéristiques?
A quel courant littéraire renvoie un « personnage » n‘ayant ni nom ni age précis ?

o Toujours dans le chapeau: ou est construit I'hétel ? Cette situation vous semble-t-elle agréable ?
o De quelle ceuvre est extrait ce passage ? Imaginez I’'hétel qui porte ce nom.

o Lisez le texte: qui parle ? Quelles sont vos impressions de lecture ?

Exploration

Si vous présentiez cet hétel a un ami, que diriez-vous ? Est-il comme vous I'aviez imaginé?
Cet hotel vous plairait-il ? Dites pourquoi.

o A quel type de phrase appartiennent les deux premiéres phrases du passage ? Y a-t-il
une progression de I'une a l'autre ? Y a-t-il un narrateur? Quel effet est ainsi produit?

Que pensez-vous de la décision de « grand-mére » ? La « narratrice » émet-elle un jugement ?
Dans la phrase qui commence par « Mais les clients... », la différence de point de vue est-elle
exprimée directement ou indirectement ? Quelle sorte d'écriture est créée?

A partir de « Ca fait » jusqu’a la fin du texte, soulignez les douze indicateurs temporels.
Par rapport a ce que dit la narratrice, comment interprétez-vous ce nombre important
d'indices temporels ?

que son projet ne se réalise pas? (Lisez jusqu’a « boiseries »). A votre avis, comment se sent-elle
face a cette réalité ?

A partir de « Les tuyaux sont... » jusqu’a « tuyaux. »: de quel probléme technique est-il question ?
Est-il vraiment décrit ? Analyser la maniére dont la narratrice parle de ce probléme (type
de phrases et leur enchainement, vocabulaire...).

Quel doit étre I'état financier de la propriétaire ? Quel est I'état de I'hétel ? Comment
imaginez-vous la vie de ces trois femmes dans un tel lieu ? (Pensez aussi a I'endroit
ol |'établissement est construit).

o Quel est le projet de la narratrice ? Quel constat fait-elle ? Quels arguments avance-t-elle pour

Quel est le temps principal de ce passage ? Quelle est sa fonction ici ? A partir de vos réponses
précédentes, dégagez les caractéristiques de ce type d'écriture. Y étes-vous sensible ? Pourquoi ?
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Samarcande

Duans la ville de Samarcande, Omar Khayyam, 24 ans, assiste, choqué, au
miliew d'une foule agitée, a lagression violente d’un vieil homme, disciple
d’Avicenne. Le chef des agresseuss s'adresse a Omar.

— _A_ar Dieu, comment ai-je pu ne pas reconnaitre Omar, fils d’Ibrahim
Khayyam de Nichapour? Omar, I'étoile du Khorassan, le génie de
la Perse et des deux Iraks, le prince des philosophes!

II mime une profonde courbette, fait voltiger ses doigts des deux cotés
de son turban, s’attirant immanquablement les gros rires des badauds. <
~ Comment ai-je pu ne pas reconnaitre celui qui a composé ce

Amin Maaloufl

est né a Beyrouth

le 25 février 1949, Aprés

une scolarité au college

des jésuites, il poursuit des études
d'économie politique

et de sociologie. Il devient
journaliste au grand quotidien
libanais « Al Nahar ». En 1976,
il quitte le Liban en guerre

et s'installe a Paris. Excepté
deux essais: Les Croisades vues
par les Arabes (1983),

Les Identités meurtriéres
(1998), dans lequel il refuse

la fatalité qui conduirait

les hommes a s'entre-tuer

au nom de I'identité, son travail
littéraire investit essentiellement
le roman. Ses ceuvres ont pour
cadre les pays méditerranéens
du xvi® siecle (Léon I'Africain,
1986), la Perse du XI° siécle
(Samarcande), du I1® siécle

(Les Jardins de lumiére, 1991),
un Orient éloigné des images
exotiques. Le Rocher de Tanios,
dont I'histoire se situe dans

le Liban du début du xix® siécle,
recoit le Prix Goncourt en 1993,
Dans un style clair et souvent
poétique, les personnages

de Maalouf essayent

de comprendre le monde,
luttent contre I'obscurantisme
et « les identités étroites ».

128

robai'si plein de piété et de dévotion:

Tu viens de briser ma cruche de vin, Seigneur.
“T'u m’as barré la route du plaisir, Seigneur.
Sur le sol Tu as répandu mon vin grenat.
Dieu me pardonne, serais-Tu ivre, Scigneur ?

Khayyam ¢écoute, indigné, inquiet. Une telle provocation est un
appel au meurtre, sur-le-champ. Sans perdre une seconde, il lance sa
réponse a voix haute et claire, afin qu’aucune personne dans la foule

ne se laisse abuser:

~ Ce quatrain, je I'entends de ta bouche pour la premiére fois, inconnu.
Mais voici un robai que j’ai récllement composé::

Rien, ils ne savent rien, ne veulent rien savoir.
Vois-tu ces ignorants, ils dominent le monde.
Si tu n’es pas des leurs, ils Cappellent incroyant.
Néglige-les, Khayyam, suis ton propre chemin.

Amin Maalouf, Semarcande, Paris, © Lditions. J-C Laues, 1988,

Avicenne (Abou-Ali Ibn-Sina): grand
savant musulman, commentateur
d'Aristote, né en Perse (Iran) en 980.

Omar Khayyam: grand savant et poéte, dis-
ciple d'Avicenne, né a Nichapour, en
Perse, vers 1050. Sa poésie, écrite en
strophes de quatre vers (robai) chante sa
foi et son émerveillement face au monde.

Khorassan: une région de la Perse.

Mimer: imiter.

Une courbette: le fait de se pencher trés
bas pour saluer une personne sociale-
ment plus élevée. Le mot est péjoratif.

Voltiger: agiter les doigts dans |'espace,
avec des mouvements compliqués.

Un turban: une coiffure d’homme faite
d’un tissu qui entoure la téte.

Un badaud: personne qui s'arréte dans
la rue pour regarder un spectacle.

Une piété: la foi, le fait de croire en Dieu.

Indigné: choqué; qui éprouve un senti-
ment de colére face & une injustice.

Se laisser abuser: se laisser tromper,
croire un mensonge.

Négliger: ignorer, ne pas tenir compte-



LE XX* SIFCLE

Découverte
o De quelle ceuvre est extrait ce passage ? Faites une recherche historique sur cette ville.

o Regardez le texte. Comment est-il composé ? Que signifient les tirets ?

o Lisez le chapeau. Ou et a quelle date se déroule I'histoire ? Pour la France, comment s‘appelle
cette période ? (Regardez les panoramas des siécles). Que se passe-t-il dans votre pays
a la méme époque ?

o Toujours dans le chapeau: repérez tous les personnages en présence. Que se passe-t-il ? Qui
est Omar (reportez-vous a « Pour mieux comprendre ») ? Quelle ambiance y a-t-il dans la rue?
Décrivez-la.

Exploration

Lisez le texte. Délimitez les deux mouvements qui le composent en repérant le personnage
principal de chacun d'eux. Que veut souligner |'auteur par cette composition symétrique ?

Par quelles expressions le chef des agresseurs nomme-t-il Omar ? Analysez la progression entre
chacune d'elles. Quel effet produit cette gradation ? A votre avis, pourquoi termine-t-il
par « ...philosophes » ? Ses paroles sont-elles amicales ou menagantes ? Justifiez votre réponse.

Mimez I'attitude de I'homme. Quelle réaction provoque-t-elle chez les badauds ? Quel mot
signale que cette réaction est a la fois attendue et provoquée par le chef des agresseurs ?
Quelle interrogation répéte-t-il ? Quelles sont ses intentions en parlant ainsi ?

Analysez le premier robai: a qui est-il adressé ? Quels reproches sont formulés ?
Pour les musulmans, I'alcool est interdit. Imaginez la réaction de la foule, les mots, phrases
et onomatopées qui sont prononceés.

Quel danger menace Khayyam apres la déclamation du premier robai? Comment réagit-il ?
Quel est son moyen de défense ?

Analysez le second robai: de quelles personnes est-il question ? Choisissent-elles leur condition ?
Quelle situation occupent-elles ? De quel danger parle Khayyam ? A votre avis, ce danger
est-il spécifique a I'époque du poete ? Argumentez votre réponse.

6e 006 0 0 o0
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B(‘rnf_u‘d-l\'laric
Koltes

(Metz, 1948 - Paris, 1989)
C'est en voyant Maria
Casareés jouer Médée, mis en
scéne par Lavelli, que Koltes
découvre I'art dramatique
et sa vocation. Ecrivain,
dramaturge, il est I'un des plus
importants représentants
du théatre contemporain.

Il intégre I'Ecole du Théatre
national de Strasbourg et crée
ses deux premiéres piéces,

Les Amertumes et La Marche.
La Nuit juste avant les foréts
(1977), monologue, est salué
par G. Sandier, critique

de théatre, comme « un texte
d'un lyrisme sauvage ». Puis
suivront Combat de négre

et de chiens, mis en scéne

en 1983 par P. Chéreau pour
inaugurer le théatre

des Amandiers de Nanterre;
Quai Ouest (1986), Dans

la solitude des champs de coton
(1987), qui se présente comme
un dialogue entre un dealer

et un client, un échange qui est
combat: on se parle, on se fuit,
on se cherche, un dialogue
philosophique sur la solitude,
le désir, la peur. En 1988,
parait Le Retour au désert et,
peu avant sa mort, Koltés

a congu Roberto Zucco « un sujet
invraisemblable, un héros
comme Samson ou Goliath ».

130

Roberto Zucco

Zucco cogne contre la porte.

LA MERE. — Comment t'es-tu échappé ? Quelle espéce de prison est-ce la ?

ZUCCO. — On ne me gardera jamais plus de quelques heures en prison.
Jamais. Ouvre donc; tu ferais perdre patience a une limace. Ouvre,
ou je démolis la baraque.

LA MERE. — Qu’es-tu venu faire ici? D’ou te vient ce besoin de revenir ?
Moi, je ne veux plus te voir, je ne veux plus te voir. Tu n’es plus mon
fils, c’est fini. Tu ne comptes pas davantage, pour moi, qu’une mouche
a merde.

Zucco défonce la porte.

LA MERE. — Roberto, n’approche pas de moi.

ZUCCO. — Je suis venu chercher mon treillis.

LA MERE. = Ton quoi ?

ZUCCO. — Mon treillis : ma chemise kaki et mon pantalon de combat.

LA MERE. - Cette saloperie d’habit militaire. Qu’est-ce que tu as besoin
de cette saloperie d’habit militaire ? Tu es fou, Roberto. On aurait di
comprendre cela quand tu étais au berceau et te foutre a la poubelle.

ZUCCO. - Bouge-toi, dépéche-toi, raméne-le moi tout de suite.

La mere. — Je te donne de 'argent. C’est de I'argent que tu veux. Tu
t'achéteras tous les habits que tu veux.

ZUCCO. - Je ne veux pas d’argent. C'est mon treillis que je veux.

LA MERE. - Je ne veux pas, je ne veux pas. Je vais appeler les voisins.

ZUCCO. - Je veux mon treillis.

LA MERE. — Ne crie pas, Roberto, ne crie pas, tu me fais peur; ne crie
pas, tu vas réveiller les voisins. Je ne peux pas te le donner, c’est impos-
sible: il est sale, il est dégueulasse, tu ne peux pas le porter comme cela.
Laisse-moi le temps de le laver, de le faire sécher, de le repasser.

ZUCCO. - Je le laverai moi-méme. J’irai a la laverie automatique.

Bernard-Marie Koltes, Roberto Zucco, Paris, © Editions de Minuit, 1990.
(Cette piece, achevée a I'automne 1988, a été créée i Berlin en avril 1990).

Pour mieux comprendre

Roberto Zucco: de son vrai nom,
R. Succo. Il a appartenu a |'extréme
gauche italienne; il tue ses parents,
est enfermé dans un hépital psychia-
trique dont il s'évade, vagabonde en
France, tue des policiers. Pour Koltés,
la violence de Zucco répond a celle de
la société dans laquelle il a vécu.

Cogner: donner des coups.

Une limace: un petit mollusque, proche
de I'escargot, sans carapace.

Démolir la baraque : détruire la maison:

Défoncer: enfoncer, ouvrir la porte en
la brisant.

Une mouche: un petit insecte qui vole-

Un berceau: un lit pour bébe.

Foutre (familier): jeter.
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LA € T L VLT E S

Découverte
o Relevez les personnages présents. Quel genre de texte allez-vous lire ?

o Quel est le titre de I'ceuvre ? Quel est ce personnage ?

Lisez les deux indications en italique (didascalies). Que fait le personnage ? Ou se trouve-t-il ?
Quelle image a-t-on de lui ? Faites des hypothéses sur les raisons de ses gestes.

Exploration

Lisez la premiére réplique. OU Zucco était-il ? Qu'a-t-il fait ? Que sous-entend l'intervention
de la mére?

Les deux répliques suivantes: que répond immédiatement Zucco ? Soulignez le verbe répété.
A quel mode est-il et qu'exprime-t-il ? Qu'est-ce que le personnage est prét a faire ? Comment
I'imaginez-vous ?

Repérez les deux questions posées par la mére. Que soulignent-elles ? « Moi, je ne veux (...)
a merde. »: de quel type de phrases s'agit-il? Quels sentiments éprouve cette femme ?

Que peut ressentir Zucco aux paroles de sa mére ? Quel acte a-t-il pu faire?

Lisez le reste du texte. A présent, ou se trouve Roberto ? Quelle est la réaction de la mére?
Qu'indique-t-elle ? Pour quelle raison Zucco est-il revenu ? (Réplique 5). Trouvez la définition
de ce nom dans sa réplique suivante. Que symbolise ce vétement?

Réplique 8: comment la mére nomme-t-elle ce que Roberto vient chercher ? Quel regard
porte-t-elle sur ce vétement ? Comment traite-t-elle Roberto ? Qu'est-ce qu'« on aurait di
comprendre » et quelle décision aurait d( étre prise ? Que ressent cette mére face a son fils ?

Analysez la réplique 4 de Zucco: de quelle maniére s'adresse-t-il a sa mére ? Que lui répond-elle
successivement ? (Lire jusqu'a « ...appeler les voisins »). Finalement, qu'est-ce qui reste
de la relation mere/fils ?

Dans sa derniére réplique, quel verbe la mére répéte-t-elle ? Que souligne ce verbe ? Relevez
le fragment de phrase qui dévoile son sentiment. Quelle raison donne-t-elle a son refus?
Que propose-t-elle ? Que pensez-vous de ses réponses ?

Qu'est-ce que Bernard-Marie Koltés a voulu exprimer a travers ce texte ? Imaginez une mise
en scéne et jouez cet extrait.

¢ ¢ 0 0 00 0 00
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Marguerite Duras

(Gia-Dinh, Vietnam, 1914 -
Paris, 1996)
Ecrivaine, dramaturge,
scénariste et cinéaste, M. Duras
est I'une des grandes figures
de la littérature frangaise
de la seconde moitié du Xx° siécle.
Elle passe une partie de son
enfance en Indochine. En 1950,
elle publie Un Barrage contre
le Pacifique, ou elle évoque
ses rapports douloureux avec
sa mere, institutrice au Vietnam,
Moderato Cantabile parait
en 1958 et annonce une écriture
nouvelle ol la répétition
devient musique et incantation
et le regard, plus important
que la narration. De 1943
a 1944, elle entre dans
la Résistance dans le méme
réseau que Frangois
Mitterrand, milite pour
I'indépendance de I'Algérie
(1962) et participe
au mouvement féministe (1969).
Elle écrit le scénario
d'Hiroshima mon amour (1959)
et réalise plusieurs films dont
India Song (1973) et Le Camion
avec Gérard Depardieu.
L’Amant (1984) obtient le Prix
Goncourt et est adapté au
cinéma par J.-J. Annaud (1992).
En réaction au film, elle écrit
L’Amant de la Chine du Nord,
texte toujours recommencé
sur une passion partagée avec
un Chinois, alors qu'elle avait
15 ans et demi.
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Amant __
de la Chinedu Nord
y

est le fleuve.

C’est le bac sur le Mékong. Le bac des livres.

Du fleuve.

Dans le bac il y a le car pour indigénes, les longues Léon Bollée
noires, les amants de la Chine du Nord qui regardent.

Le bac s’en va.

Apres le départ 'enfant sort du car. Elle regarde le fleuve. Elle
regarde aussi le Chinois élégant qui est a I'intérieur de la grande auto
noire.

Elle, 'enfant, elle est fardée, habillée comme la jeune fille des livres:

de la robe en soie indigéne d’un blanc jauni, du chapeau d’homme
d’« enfance et d’innocence », au bord plat, en feutre-souple-couleur-
bois-de-rose-avec-large-ruban-noir, de ces souliers de bal, trés usés,
complétement éculés, en-lamé-noir-s’il-vous-plait, avec motifs de
Strass.

De la limousine noire est sorti un autre homme que celui du livre, un
autre Chinois de la Mandchourie. Il est un peu différent de celui du livre :
il est un peu plus robuste que lui, il a moins peur que lui, plus d’audace. Il a
plus de beauté, plus de santé. Il est plus « pour le cinéma » que celui du
livre. Et aussi il a moins de timidité que lui face a 'enfant.

Elle, elle est restée celle du livre, petite, maigre, hardie, difficile a
attraper le sens, difficile & dire qui c’est, moins belle qu’il n’en parait,
pauvre, fille de pauvres, ancétres pauvres, fermiers, cordonniers, pre-
miére en frangais tout le temps partout et détestant la France, inconso-
lable du pays natal et d’enfance, crachant la viande rouge des steaks
occidentaux, amoureuse des hommes faibles, sexuelle comme pas ren-
contré encore. Folle de lire, de voir, insolente, libre.

Marguerite Duras, L'Amant de la Chine du Nord, Paris, © Gallimard, NRF, 1991.

Pour mieux comprendre

Un(e) indigéne: une personne qui est
née dans le pays dont on parle. Sous
la colonisation, ce terme désigne les
natifs du pays colonisé (péjoratif).

Une Léon Bollée: une voiture de luxe.

Fardé(e): maquillé(e).

Eculé(e): les chaussures sont vieilles et
les talons sont usés, déformeés.

Bois de rose: de couleur rosée.

Lamé: qui brille.

Strass: une matiére synthétique brillante
utilisée pour décorer des vétements.
Une audace: un grand courage; un
meépris pour les conventions sociales.
Hardi(e): qui n'a pas peur; qui ne res-
pecte pas certaines conventions

sociales: insolent(e).
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Découverte

De quelle ceuvre ce passage est-il extrait ? Faites des hypothéses sur le contenu du roman.

o Reportez-vous a la biographie de M. Duras. Quelle est la particularité du titre du roman dont
est extrait le passage proposé ? Quelles peuvent étre, selon vous, les motivations de I'écrivaine ?

Lisez le texte. Ou se passe cette scene ? De quoi parle ce passage ? Quel titre lui donneriez-vous ?

Exploration

o Relisez le texte jusqu'a: « Le bac s'en va. ». Quels types de phrases sont le plus fréequemment
utilisés ? Qui décrit la scéne ? Quel est I'effet produit par ces choix?

o Relevez les passages ou se trouvent les mots « livre(s) et « cinéma ». A quel(s) livre(s) et & quel
film la narratrice fait-elle référence ? (Lisez la biographie.) A votre avis, pourquoi, fait-elle
ces références ? Quel personnage reste le plus proche de celui qu’elle a imaginé ?

o Repérez le segment de phrase: « I'enfant sort du car. ». Le roman se passe pendant la colonisation
frangaise en Indochine. Relisez la phrase de la quatriéme ligne. D'aprés vous, que signifie
cette situation?

o Les personnages n‘ont pas de prénom. Par quels mots grammaticaux, substantifs ou parties
de phrases sont-ils désignés ? Que recherche I'auteure avec ce choix d'écriture ?

o En vous appuyant sur les deux paragraphes qui commencent par « Elle », faites le portrait
de « elle » (social, physique, vestimentaire, psychologique). Quels paradoxes relevez-vous ?
A votre avis, que signifient la mise entre guillemets d’une expression ainsi que les traits
d’'union dans deux autres ?

o Relisez le texte. Soulignez les répétitions, les reprises d'un méme mot sous d'autres formes,
les parallélismes de construction. Quel style d'écriture est ainsi créé ? Le paragraphe suivant
commence par : « Lui, c'est un Chinois. » Ecrivez la suite immédiate du texte.
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Jean-Marie
ré .
Gustave Le Clézio

C'est actuellement I'un

des plus importants écrivains
francais. Il est né a Nice

en 1940 d'un pére anglais

et d’'une meére francaise.
Bilingue, il choisit le frangais,
langue de ses ancétres bretons
émigrés a |'flle Maurice.

A 23 ans, il obtient le prix
Renaudot, pour son premier
roman, Le Procés-verbal.

En 1980, I'Académie frangaise
lui décerne le Grand Prix Paul
Morand pour Désert. Fasciné
par la mythologie indienne,

il partage sa vie entre la France
et le Mexique. Il publie

des romans: Le Chercheur d’or
(1985), Voyage a Rodrigues
(1986), Onitsha (1991),

des nouvelles: Mondo et autres
histoires (1978), Printemps

et autres saisons (1989),
Hasard, suivi de Angoli Mala
(1999), des traductions

de mythologies indiennes:

Les Prophéties du Chilam
Balam (1977). 1l est élu le plus
grand auteur vivant de langue
francaise en 1994. Ecrivain

du voyage, de I'enfance,

il dénonce la société industrielle
et la perte de ses mythes.
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toile errante

1948. Dans le désert, un convoi de camions qui emmene la jeune Hélene-
Esther et une centaine de personnes vers Jérusalem croise un groupe de gens
qui arrive a pied, en sens inverse.

es camions €taient arrétés et les réfugiés passaient lentement,

avec leurs visages détournés au regard absent. Il y avait un

silence pesant, un silence mortel sur ces visages pareils a des
masques de poussiére et de pierre. Seuls les enfants regardaient,
avec la peur dans leurs yeux.

Esther est descendue, elle s’est approchée, elle cherchait
comprendre. Les femmes se détournaient, certaines lui criaient des
mots durs dans leur langue. Soudain, de Ja troupe se détacha une trés
jeune fille. Elle marcha vers Esther. Son visage était pale et fatigué, sa

robe pleine de poussiére, elle portait un grand foulard sur ses cheveux. 1

Esther vit que les laniéres de ses sandales étaient cassées. La jeune fille
s’approcha d’elle jusqu’a la toucher. Ses yeux brillaient d’une lueur
étrange, mais elle ne parlait pas, elle ne demandait rien. Un long
moment, elle resta immobile avec sa main posée sur le bras d’Esther,
comme si elle allait dire quelque chose. Puis, de la poche de sa veste elle
sortit un cahier vierge, a la couverture de carton noir, et sur la premiére
page, en haut a droite, elle écrivit son nom, comme ceci, en lettres
majuscules: N E ] M A. Elle tendit le cahier et le crayon a Esther, pour
qu’elle marque aussi son nom. Elle resta un instant encore, le cahier
noir serré contre sa poitrine, comme si c’était la chose la plus impor-
tante lu monde. Enfin, sans dire un mot, elle retourna vers le groupe
des réfugiés qui s’éloignait. Esther fit un pas vers elle, pour I'appeler,
pour la retenir, mais ¢’était trop tard. Elle dut remonter dans le camion.
Le convoi se remit a rouler au milieu du nuage de poussiere. Mais
Esther ne parvenait pas a effacer de son esprit le visage de Nejma, son
regard, sa main posée sur son bras, la lenteur solennelle de ses gestes
tandis qu’elle tendait le cahier ou elle avait marqué son nom...

J.-M.G. Le Clézio, Etoile ervante, Paris, © Gallimard, 1992.

Pour mieux comprendre

Errant(e): qui se déplace toujours, qui ne
sait ou aller, qui n'a pas de lieu fixe.

Pale: trés blanc, a cause de la fatigue,
de la maladie ou d'une souffrance.

Un(e) réfugié(e): une personne qui doit
quitter, fuir son pays.

Pesant: lourd, difficile a supporter.

(Se) détourner: tourner le visage pour
ne pas voir ou ne pas étre vu.

Une laniére: une longue bande de tissu
qui sert & attacher des chaussures
ouvertes (sandales).

Vierge: qui n'a jamais servi, neuf.

Solennelle: grave, importante.
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Découverte

De quelle ceuvre est extrait ce passage ? Comment comprenez-vous le titre ?
Lisez le chapeau. Repérez la date. Quel pays a été créé cette année-la ? De quoi est-il question ?

Regardez le texte et soulignez le seul mot écrit entiérement en majuscules. Quel effet produit
ce changement de typographie ? En arabe, il signifie « étoile ». Quel lien faites-vous avec le titre ?

000

Exploration

o Lisez le premier paragraphe. A votre avis, qui sont « les réfugiés » ? Comment sont-ils décrits ?
(Relevez les passages qui se rapportent a leurs démarches, leurs visages...) Dans la seconde
phrase, analysez I'effet produit par les figures de style (répétitions, gradation, comparaison):
que veut transmettre I'auteur par rapport a ces réfugiés?

o Lisez le second paragraphe. Soulignez le premier mot et les mots de liaison en début
de phrases pour délimiter les mouvements du passage : « Soudain; Puis; Enfin; Mais ». Pour
chaque mouvement du texte, notez les personnages et ce qui se passe.

o Second mouvement: dans la premiére phrase, analysez comment l'auteur introduit le second
personnage (I'adverbe, le premier groupe de mots, la place du sujet par rapport au verbe).
Quel est ce personnage ? Par quels détails est-il décrit par la suite ? Que fait-il et que ne fait-il
pas?

Troisiéme mouvement: soulignez tous les verbes qui se rapportent a « elle », Nedjma.
Que fait-elle ? Que demande-t-elle a Esther ? Pourquoi, a votre avis? Dans ce contexte,
cette situation vous semble-t-elle vraisemblable (réaliste) ? Justifiez votre réponse.

(Relevez les verbes, les expressions qui expriment les destinations, les mouvements). Que fait
Esther par rapport a Nedjma ? Pourquoi, selon vous?

o Quatrieme mouvement: comment I'auteur traduit-il le chemin opposé des deux jeunes héroines ?

En hébreu, « Esther » signifie « étoile ». A votre avis, pourquoi le titre du roman n’est-il pas
au pluriel ?
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Le XX° siecle

Albert Camus

(Mondovi, Algérie, 1913 - Sens,
France, 1960)

Albert Camus est, avec

Jean-Paul Sartre, une figure

emblématique de la philosophie

frangaise, mais il gardera

une certaine distance avec

I'existentialisme.

Orphelin de pere trés tot,

il est élevé en Algérie par

sa mére, femme de ménage

d'origine espagnole, a demi

sourde et analphabéte.

Excellent éléve, il fait

des études de philosophie,

Résistant pendant la Seconde

Guerre mondiale, il devient

rédacteur en chef du journal

Combat. L'étranger (roman)

et Le mythe de Sisyphe (essai)

paraissent en 1942, Caligula

et Le malentendu (théatre)

en 1944. Dans ces ceuvres,

il développe une conception

philosophique de |'absurde

et ses conséquences: la révolte,

la liberté, la passion. Son

humanisme lucide se retrouve

dans La peste (1947), L’homme

révolté (1951), La chute (1956).

Il vivra la guerre d'indépendance

algérienne comme une déchirure,

En 1957, il regoit le prix Nobel

de littérature. Au moment

de sa mort, dans un accident

de voiture, Camus travaillait

sur le manuscrit du Premier

homme.
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l.e premier

homme

Alger, années 1930. Catherine Cormery, une trentaine d’années, mere de
Jacques (A. Camus), rentre chez elle, les cheveux coupés. A Pépoque, cette
maode est était tres mal vue. La jeune fermme vonlait faire une « surprise » a
sa famille.

9 était une surprise pour la grand-meére, en effet, qui, la toi-
sant et contemplant I'irrémédiable désastre, s'était bornée
a lui dire, devant son fils, que maintenant elle avait I'air
d’une putain. Puis elle était retournée dans sa cuisine. Catherine
Cormery avait cessé de sourire, et toute la misére et la lassitude du
monde s’étaient peintes sur son visage. Puis elle avait rencontré le
regard fixe de son fils, avait essayé de sourire encore, mais ses lévres
tremblaient et elle s’était précipitée en pleurant dans sa chambre, sur
le lit qui restait le seul abri de son repos, de sa solitude et de ses cha-
grins. Jacques, interdit, s’était approché d’elle. Elle avait enfoui son
visage dans ['oreiller, les boucles courtes qui découvraient la nuque et
le dos maigre secoués de sanglots. « Maman, maman », avait dit
Jacques en la touchant timidement de la main. « Tu es trés belle
comme ¢a. » Mais elle n’avait pas entendu et, de sa main, lui avait
demandé de la laisser. Il avait reculé jusqu’au pas de la porte, et lui
aussi, appuyé contre le chambranle, s’était mis a pleurer d’impuis-
sance et d’amour.”
Pendant plusieurs jours de suite, la grand-mére n’adressa pas la
parole a sa fille.

* des larmes de Pamour impuissant.

Albert Camus, Le premier bomme, Paris, © Gallimard, 1994,

Pour mieux comprendre

Toiser: regarder avec mépris.

Irrémédiable : définitif, impossible &
réparer.

Un désastre: une catastrophe.

Se borner a: se contenter de; ici, ne

Interdit: trés étonné, au point de ne
plus bouger ; stupéfait.

Enfouir: cacher.

La nuque: partie du corps qui se trouve
derriére le cou.

dire qu‘un seul mot.

Une putain: (mot trés péjoratif); une
prostituée, une femme qui vend son
corps.

Fixe: qui ne bouge pas, qui regarde le
méme point.

Un abri: un lieu ot I'on trouve refuge,
ou I'on se sent protégé, en sécurité.

Un sanglot: le fait de respirer de maniére
saccadée, irréguliere, en faisant du
bruit; le fait de pleurer.

Le chambranle: I'encadrement d'une
porte.

L'impuissance: I'impossibilité, I'incapa-
cité de faire quelque chose.
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Découverte

Lisez la biographie et repérez la date de parution de l'ceuvre en bas du texte. Quelle est
la particularité de ce livre ?

Deux parties composent Le premier homme: « La recherche du pére » et « Le fils ou le premier
homme ». A votre avis, quels peuvent étre les thémes de cette ceuvre ? A quel genre littéraire
peut-elle appartenir?

Dans le chapeau: de quel « événement » est-il question ? Comment est-il percu par la société ?
Selon vous, quel peut étre I'état d’esprit de la jeune femme avant de retrouver sa famille ?
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Lisez les deux premiéres phrases. De quel personnage est-il question en premier ? Quelle est
sa réaction en voyant la nouvelle coiffure de C. Cormery ? Le mot « surprise » a-t-il le méme
sens ici que dans le chapeau ? Argumentez votre réponse.

Soulignez et analysez les mots et les formes verbales qui développent la réaction de la grand-
meére. Quel mot est rejeté a la fin de la premiére phrase ? Quel est |'effet produit par ce rejet?
Qui assiste a la scéne ?

Comparez la longueur des deux phrases et dites quelle est I'intention de |'auteur ? (Chute,
narration...) Lisez la derniére phrase du texte: quel comportement adopte la grand-mére?

Lisez le texte. Quels personnages restent en présence ? Quelle est leur réaction commune?
Est-ce pour les mémes raisons ? Justifiez votre réponse.

Soulignez « Catherine Cormery » ainsi que les pronoms personnels sujets qui se rapportent
a ce personnage. Faites la méme chose avec « Jacques ». Comment la narration s'organise-t-elle ?

Par quelle expression (phrase 4) et quel adjectif (phrase 6) I'auteur traduit-il I'attitude
de Jacques ? Comment I'enfant exprime-t-il son amour ? (Retrouvez les gestes, les paroles
et le mouvement qui montre I'obéissance et le respect). Quels sentiments éprouve-t-il ?

Pourquoi y a-t-il un astérisque (*) ? Comment expliquez-vous sa présence ? Quelles différences
faites-vous entre les deux expressions ?

e 00 00 O O

«(...) toute la misére et la lassitude du monde (...) peintes sur son visage. » Comment ces idées
sont-elles reprises et développées dans la suite du texte ? Que représente le lit pour la jeune femme?
Quelles réflexions vous inspire cette réalité ? Comment imaginez-vous la vie de Catherine?
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Yasmina Reza

Auteure de piéces de théatre,
de romans, de scénarios,
actrice, elle est actuellement
une créatrice trés célébre

dont les ceuvres sont traduites
dans le monde entier.

Elle est née a Paris vers 1960
dans une famille aisée, artiste
et ouverte sur les autres.

Son pére, mi-russe, mi-iranien,
est homme d'affaires et sa mére,
hongroise, est violoncelliste.

A 16 ans, Yasmina Reza

est reque au Baccalauréat puis
fait des études de sociologie

et de théatre. En 1987, la piéce
de théatre Conversations aprés
un enterrement est jouée

a Paris puis « Art » en 1994
connait un succés mondial.
L'ceuvre, traduite en 35 langues,
recoit le prix Moliére

du meilleur spectacle en France
et le prestigieux Tony Award

a New York. Elle écrit ensuite
deux romans: Une désolation
(1999) et Adam Hadeberg
(2003), une piéce de théatre:
L’homme du hasard (1995),

le scénario du film Le pique-
nique de Lulu Kreutz, (2000).
Avec les mots du quotidien,
Y. Reza parle de la solitude,
dela fragilité et des contradictions
des étres humains.
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Marc, Serge et Yvan sont des amis. Serge a acheté un tableau du peintre Antrios,
pour environ trente mille euro, que Marc trouve tout blanc. Pour Serge,
« PAntrios n’est pas blanc. »

MARC. Tu trouves que ce tableau n’est pas blanc, Yvan ?

YVAN. Pas tout a fait, non...

MARC. Ah bon. Et tu vois quoi comme couleurs?...

YVAN. Je vois des couleurs... Je vois du jaune, du gris, des lignes un peu
octe...

MARC. Et tu es ému par ces couleurs.

YVAN. Oui... je suis ému par ces couleurs.

MARC. Yvan, tu n’as pas de consistance. Tu es un étre hybride et flasque.

SERGE. Pourquoi tu es agressif avec Yvan comme ¢a?

MARC. Parce que c’est un petit courtisan, servile, bluffé par le fric,
bluffé par ce qu’il croit étre la culture, culture que je vomis définitive-
ment d’ailleurs.

Un petit silence.

SERGE. ...Qu’est-ce qui te prend ?

MARC (@ Yvan) Comment peux-tu, Yvan? ... Devant moi. Devant moi,
Yvan.

YVAN. Devant toi, quoi?... Devant toi, quoi?... Ces couleurs me touchent.
Oui. Ne t'en déplaise. Et cesse de vouloir tout régenter.

MARC. Comment peux-tu dire, devant moi, que ces couleurs te touchent?...

YVAN. Parce que c’est la vérité.

MARC. La vérité ? Ces couleurs te touchent?

YVAN. Oui. Ces couleurs me touchent.

MARC. Ces couleurs te touchent, Yvan ?!

SERGE. Ces couleurs le touchent! Il a le droit!

MARC. Non, il n’a pas le droit.

Yasmina Reza, « Art », (1994), Paris, © Albin Michel, 1998.

Pour mieux comprendre

Ocre: de la couleur de la terre (un peu
jaune).

Une consistance: une épaisseur, de la
force, un fondement.

Hybride: qui n'est pas pur; qui est issu
de plusieurs mélanges.

Flasque: mou; qui n'est pas ferme, qui
n‘est pas dur.

Un courtisan: une personne qui cherche
a plaire aux gens puissants en leur
disant des paroles gentilles, flatteuses.

Servile: qui est soumis, bas.

Bluffé(e): étre trompé, « se faire avoir ».

Vomir: 1) rejeter par la bouche ce qui a
été mangé, avalé. 2) mépriser.

Ne t'en déplaise: méme si cela ne te

plait pas.
Régenter: diriger avec autorité.

10

15

20



LE XX* SIECLE

W

Découverte
o A quel genre littéraire ce texte appartient-il ? Qui sont les personnages ?
o Quel est le titre de I'ceuvre et qu'évoque-t-il pour vous ? Que signifient les guillemets ?

Lisez le chapeau. Présentez les personnages. Qu'a fait I'un d’eux ? Combien a-t-il dépensé
d'argent ? Que représente cette somme pour vous?

Exploration

o Lisez le texte. Dans sa premiére intervention, a qui s'adresse Marc? Pourquoi pose-t-il
cette question?

Que répond Yvan ? (réplique 2/4). Quelle description donne-t-il du tableau par rapport
a Marc? Que signifient les points de suspension?

Que ressent Yvan devant ce tableau ? Recherchez dans la suite du texte un verbe qui
a le méme sens.

et donnez leur sens. Comment expliquez-vous |'attitude Marc? Quel mot Serge utilise-t-il pour
caractériser Marc? Etes-vous d'accord avec lui? Dites pourquoi.

Comment Marc justifie-t-il son attitude ? (réplique 9). Commentez le vocabulaire employé.
De quel type de culture parle-t-il et qu'en pense-t-il ? (Pensez au tableau). En fait, qui veut-il
atteindre ?

Qu'indique la didascalie ? Relisez la seconde partie. Qu‘est-ce que Marc ne supporte pas chez
Yvan ? Quel reproche Yvan lui fait-il ? Qu'est-ce que cela indique de leur relation?

« Ces couleurs le touchent! Il a le droit ! »: de qui Serge prend-il la défense ? A votre avis,
pourquoi ? Dans la suite de la piéce, Marc dit a Yvan: « Il n'y a pas de couleurs. Tu ne les vois
pas. ». Comment comprenez-vous alors la derniére réplique du passage ?

o Comment réagit Marc a I'affirmation d'Yvan ? (réplique 7). Relevez les mots qui qualifient Yvan

Que pensez-vous de ce dialogue ? Quelle est I'intention de Yasmina Reza ? Jouez cette scéne
(N'oubliez pas le tableau!).

139



Lady

=)

’
[}

15
=
v

mais a cause de toi

Le XX=*

redouble

et réveille la voie
trouble ma vue

inverse

Boris Gamaleya

Son ceuvre poétique est I'une
des plus importantes de la
littérature francophone
contemporaine.

Il est né a Saint-Louis

de la Réunion en 1930,

d’une meére réunionnaise

et d'un pére russe ayant fui

la révolution bolchevique.

Il devient professeur d’histoire.
Dix ans d'exil en banlieue
parisienne sanctionnent

ses activités politiques. |l publie
son premier recueil de poésie,
Vali pour une reine morte

en 1973 puis Bardzour Maskarin,
contes populaires créoles
(1974), La mer et la mémoire -
Les langues du magma (1978).
Militant pendant longtemps
au Parti communiste, il s’en
éloigne en 1980 et se consacre
a |'écriture,

Sa poésie chante les beautés
de La Réunion, le combat

des hommes pour leur dignité,
I"amour qui palpite, méme

au cceur du malheur, dans

un francais qui accueille

la pluralité linguistique de I'ile:
Le Volcan a I'envers (1983),
Piton la nuit (1992). Plus
poéme gque roman, « roéme »,
L‘lle du Tsarévitch (1997)

est un hymne a la mémoire

du pére, disparu en 1932.

Sa derniére ceuvre, L’Arche du
Comte Orphée, parait en 2004.
La méme année, un colloque
international lui a été consacré
par I'Université de Nice.

Absence
a tour de bras

Absence

tes flancs se sont retirés. ..

Pour mieux comprendre

Une sterne: un petit oiseau des mers,
appelé hirondelle des mers.

Une bréche: 1) une ouverture; 2) une
coupure, une blessure; 3) une perte.
La voie: 1) le chemin, la direction; 2) le
chemin de I'existence et/ou de la créa-

tion poétique.

Troubler: 1) ne pas bien voir; 2) émou-
voir, bouleverser (quand on tombe
amoureux); 3) inquiéter.

Inverse: 1) en sens contraire, a l'opposé;
2) verbe inverser: renverser, changer
totalement le sens, la position...
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Sterne
au Grand Sud

e ferai de I'oiseau une bréche du vent

juste une aile des lettres de cette ile

ton image tourne ses tapapapages...

de ta couche d’ylang — ot te bordait le poéte -

Boris Gamaleya, Lady Sterne an Grand Sud, Azalées Editions,
Libertali ‘T'érature, Saint-Denis de La Réunion, 1995,

A tour de bras: 1) le bras tourne sur lui-
méme pour prendre de la vitesse, de
la force; 2) avec force, acharnement;
3) de maniére systématique.

Une couche: 1) une épaisseur; 2) un lit.

Ylang: ylang-ylang: une plante qui
donne un parfum sucré et trés sensuel.

Border: 1) s'étendre le long de quel-
qu'un; 2) replier le bord d'un lit pour
que le sommeil soit doux et confor-
table (pour un enfant, la personne
que l'on aime...).

Un flanc: un ¢é6té du corps.
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Découverte
Lisez la biographie de B. Gamaleya. Ou est-il né ? Cherchez ou se trouve ce lieu.

De quelle ceuvre ce poeme est-il extrait ? De qui est-il question ? Pour B. Gamaleya, « le Sud
est beauté-joie-blessure-amour et lumiére. » Comment comprenez-vous ce titre ?

Regardez le poéme sans le lire. Comment se présente-t-il ?

Repérez les mots qui portent une majuscule. Qui est présent dans le poéme ? Quel est I'écho
opposé (inverse) a cette présence ? A votre avis, quel peut étre le théme de ce poéme ?

Lisez le texte. Que comprenez-vous ? Que ressentez-vous ?

00000

Exploration

Le premier vers: qui parle ? Repérez le verbe: quelle est la valeur du temps utilisé ? Quelle
intention est énoncée ? (Quelle transformation aura lieu 7). Quel est le pouvoir du poéte ?

Vers 3: B. Gamaleya joue avec le sens des mots: I'oiseau a deux ailes, mais le mot peut aussi
signifier le dessin d'une lettre. Les « lettres » peuvent étre celles de I'alphabet et/ou désigner
la création littéraire. A quoi le poete relie-t-il « toi » ? Soulignez et prononcez les sons

et les lettres qui se répétent. Quelle est la musicalité de ce vers?

Vers 4-7: relevez les verbes: quel est leur sujet grammatical ? Quel est leur véritable sujet ?
Que signifient-ils ? Quelles transformations apportent-ils ?

Strophe 2: de quelle maniére se produit |'« absence » ? Retrouvez les mots que vous connaissez
dans « tapapapages » créé par le poéte. A quelles réalités renvoie ce mot ? Quels sons et lettres
se répetent dans ce vers? Quels bruits évoquent-ils ? Quelles images de « toi » sont ainsi créées ?

Strophe 3: quelle rupture le mot « flancs » produit-il avec ce qui précéde ? A qui fait-il
référence ? Qu'est-ce qui peut sembler « étrange » dans I'emploi du verbe du dernier vers?

Quel vers évoque la relation du poéte avec cette femme ? Quelles images voyez-vous ? Quelles
senteurs respirez-vous ?

0 00 00 O
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Didier Daenincekx

est né en 1949, a Saint-Denis,
dans la région parisienne.

Ses parents sont ouvriers

et militent contre la politique
coloniale frangaise. A 16 ans,

il est renvoyé du lycée et devient
imprimeur, animateur culturel,
journaliste pour une publication
locale. Son premier roman
policier, Meurtres pour mémoire,
parait en 1984, suivi d'une
trentaine d'autres, traduits
dans 20 langues. Son ceuvre
est multiforme : nouvelles,
bandes dessinées, essais,
ceuvres pour la jeunesse,
scénarios. Certaines de

ses intrigues sont ancrées

dans la réalité sociale
contemporaine, du coté

des marginaux, des exclus,
d’autres s'appuient sur

des événements cachés

ou oubliés de I'histoire, Le der
des ders (1984), Les Figurants
(1995), Retour d’Atai (2002)

ou Cannibale, racontant
comment 111 Kanaks furent
exhibés dans un enclos portant
I'indication: « Hommes
anthropophages » lors

de I'Exposition coloniale de 1931.
Il a requ de nombreux prix,
dont le Goncourt du livre

de jeunesse et le Prix Paul Féval
de littérature populaire pour
I'ensemble de son ceuvre

en 1994.
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“annibale

Le 1 mai 1931, veille de inauguration de PExposition coloniale par le
Président de la République Gaston Doumergue et par le maréchal Lyautey
Padjoint Grimaut annonce une catastrophe au haut-commissaire.

- orts! Tous morts! C’est une plaisanterie... Qu’est-ce
qu’on leur a donné a manger? De la choucroute, du cassoulet?
Vous vous rendez compte de la situation, Grimaut? Il nous a fallu
trois mois pour les faire venir des Caraibes... Trois mois! Qu’est-ce
que je vais raconter au président et au maréchal, demain, devant le
marigot désert? Qu’on cultive des nénuphars? Ils vont les chercher,
leurs crocodiles, et il faudra bien trouver une solution... J’espére
que vous avez commencé a y réfléchir...

[’adjoint a sorti un mouchoir de sa poche. Il se tamponne le front.

— Tout devrait rentrer dans P'ordre au cours des prochaines heures,
monsieur le haut-commissaire... J’aurai une centaine de bétes en rem-
placement, pour la cérémonie d’ouverture. Des crocodiles, des caimans,
des alligators... Ils arrivent a la gare de I'Est, par le train de nuit...

— Gare de I'Est! Et ils viennent d’oti ?

Grimaut esquisse un sourire.

- D’Allemagne...

— Des sauriens teutons! On aura tout vu... Et vous les avez attra-
pés comment, vos crocodiles, Grimaut, si ¢a n’est pas indiscret?

L’adjoint se balance d’un pied sur P'autre.

— Au téléphone, tout simplement. Ils viennent de la ménagerie du
cirque Hoffner, de Francfort-sur-le-Main. C’était leur attraction
principale, depuis deux ans, mais les gens se sont lassés. Ils cher-
chaient a les remplacer pour renouveler 'intérét du public, et ma
proposition ne pouvait pas mieux tomber...

Albert Pontevigne fronce les sourcils.

— Une proposition ? J'ai bien entendu... J’espére que vous ne vous
Ctes pas trop engagé, Grimaut.

— Je ne pense pas... En échange, je leur ai promis de leur préter
une trentaine de Canaques. Ils nous les rendront en septembre, a la
fin de leur tournée.

Didier Daeninckx, Cannibale, Paris, Verdier, 1998.

Pour mieux comprendre

La choucroute: un plat composé de
choux et de charcuterie.

Le cassoulet: un plat composé de hari-
cots blancs et de morceaux de viande.

Un marigot: un endroit ot il y a de I'eau
stagnante; une mare.

Un nénuphar: une plante a feuilles rondes
et a fleur qui pousse sur I'eau.

Le haut-commissaire: le représentant de
IEtat, qui dirige I'Exposition coloniale.

Les sauriens: les serpents, les crocodiles,
les caimans, les alligators...

Teuton: (péjoratif) Allemand.

S'engager: faire une promesse qu'il
faudra respecter.

Les Canaques: les Kanaks, le peuple
autochtone de la Nouvelle-Calédonie,
ile de I'Océan Pacifique rattachée a la
France.

Cannibale: anthropophage. Sauvage.
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Découverte

De quel livre ce passage est-il extrait ? Faites des hypothéses sur le contenu de I'ceuvre.

Lisez le chapeau. Relevez la date, les personnages historiques, I'événement dont il est question.
Comment imaginez-vous cet événement ? Faites une recherche historique sur I'Empire colonial
francais a cette époque.

Lisez le texte, sauf le dernier paragraphe. Quelle « catastrophe » Grimaut a-t-il annoncée?

Repérez les personnages. Lequel est le « chef » ? Attribuez chaque réplique a chaque
personnage.

Exploration

La premiére réplique: comment sont traduits I'étonnement, puis I'agacement et enfin
I'inquiétude du haut-commissaire ? Qu'est-ce qui vous semble dréle dans ses paroles? A votre
avis, sur quel ton parle-t-il ?

Soulignez les passages narratifs qui concernent Grimaut. Que fait-il ? Qu'indique son
comportement ? Dans tout le texte, comment s'expriment les différences hiérarchiques lorsque
les deux hommes se nomment ?

Quelle solution Grimaut a-t-il trouvée pour que tout rentre « dans 'ordre » ? Dans sa premiére
réplique, analysez comment les temps verbaux montrent qu'il passe de I'incertitude

a la certitude. Lisez la suite jusqu’a « tout simplement ». Qu'est-ce qui devient « surréaliste »
et comique a partir du moment ou il est dans la certitude ?

« Des sauriens teutons ! »: que signifie cette expression ? Qu'est-ce qui est a la fois dréle
et méprisant dans cette exclamation ?

Qu'est-ce qui a permis a Grimaut de trouver la solution ? Comment qualifiez-vous cette
réalité 7 A votre avis, qu'est-ce qui peut inquiéter le haut-commissaire dans les paroles de son
adjoint?

Lisez le dernier paragraphe. Quelle est réellement la solution trouvée par Grimaut?
Habituellement, que « préte »-t-on et que « rend »-on ? Ici, que « préte »-t-on et que « rend »-on?
Quelles sont vos réactions face a la solution trouvée, qui est un fait historique caché et oublié?

Les Surréalistes se sont opposés a |'entreprise coloniale francaise. En mai 1931, ils distribuaient
un tract: Ne visitez pas I’Exposition coloniale. A votre tour, rédigez un texte argumenté incitant
les gens a ne pas visiter I'exposition.
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I'rancois Cheng

(Chine, province

de Shandong, 1929)
Frangois Cheng est issu
d’une famille d'intellectuels:
ses parents ont fait partie
des premiers étudiants
boursiers envoyés aux Etats-
Unis. Son pére participe,
deés 1948, a la fondation
de I'UNESCO, ce qui permet
a F. Cheng de venir en France.
Ses premiéres années dans
ce pays sont marquées par
la solitude et la souffrance.
En 1960, il obtient un poste
au Centre de linguistique
chinoise, a Paris, Il traduit
les grands poétes: Henri
Michaux, sa vie, son ceuvre
(1984). A partir de 1969, il est
chargé de cours a l'université
de Paris VIl et méne en paralléle
son travail de recherches
et sa création littéraire. Il est
naturalisé francais en 1971 et
enseigne a |'Institut national
des langues et civilisations
orientales a partir de 1973.
Son ceuvre de poéte, philosophe,
calligraphe a été récompensée
par le Grand Prix de la
Francophonie de |I'Académie
frangaise: L'écriture poétique
chinoise; Vide et plein:
le langage pictural chinois;
Sept poetes frangais; Le Dit
de Tianyi (Prix Femina, 1998),
Le Dialogue. |l est regu
a I’Académie frangaise
en juin 2003.
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I eternite
n’est pas de trop

En Chine, au XVII siccle, Dao-sheng, médecin itinérant, revient apres trente
ans d’absence. Il revoit la femme qu’il a toujours aimée mais qu’il w’a jamais
pu approcher. Cest la pleine lune, symbole du bonbeur des retrouvailles.

ussi étonnant que cela puisse leur paraitre, les deux
amants n’ont jamais pu se regarder, sinon furtivement, ou a dis-
tance. Vraiment regarder, sans hite, sans crainte, sans retenue
aucune, de pres, de tout ceceur, caresser longuement 'effluve de
I’ame qui affleure par les yeux, caresser la plus grande énigme qu’est
un visage. C’est bien par le visage qu’on reconnait et aime I'autre,
n’est-ce pas? Ce visage dont on a révé durant une longue vie, enfin
livré, rendu plus poignant, et comme épuré, par la clarté nocturne.
Epuré, le visage de Dao-sheng I'est. On n’y voit plus cet air un peu
guindé, mélange de complaisance ct de suffisance; disparue aussi une
certaine faconde que nécessitait son métier. Seul persiste, au travers des
traits burinés, I'ardeur tendue vers la femme aimée, en toute sa vérité.
Le visage de Lan-ying, lui, allégé de mélancolie, n’est que sim-
plicité lumineuse. Quelques rides apparues, assorties d’un soupgon
de cheveux d’argent, loin de le déparer, soulignent, de maniére bien
plus émouvante, les signes d’un réve intact. L’ensemble de traits dis-
tinctifs, les sourcils, les yeux, les lévres, que couronne le galbe ovale,
se transfigure d’un coup en un trésor unique, astre parmi les astres.
Nullement lointain, perdu, mais 3 portée du corps, de I'ame. A un
moment, le regard ébloui, on ne voit plus rien. L’instant magique,
chez les humains, se traduit alors par deux perles suspendues qui
brillent sur fond de satin bleu, un halo de mystere.

Frangois Cheng, L'éternité n'est pas de trop, Paris, © Albin Michel, 2002.

Pour mieux comprendre

Furtivement: avec discrétion, en cachette.
Une hate: la rapidité; faire vite.

La suffisance: I'orgueil ; le fait d'étre
content de soi.

L'effluve: I'émanation, le souffle.

Poignant(e): bouleversant.

Epuré(e): qui est plus pur, qui a perdu
ce qui n'était pas important.

Guindé(e): qui n'est pas naturel; qui
s'efforce de plaire.

La complaisance: une action faite pour
plaire a quelgu’un.

Une faconde: le fait de parler avec facilité.

Une ardeur: I'amour, la passion.

Les traits burinés: les lignes du visage
sont trés marquées.

Un soupgon de: trés peu de.

Loin de: au contraire de.

Déparer: le visage est aussi beau qu'avant.

Le galbe ovale: le contour du visage, de
forme arrondie.
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Découverte

o Lisez le chapeau (les informations avant le texte). Ou et quand se déroule I'histoire racontée ?
Faites une recherche sur cette période de I'histoire chinoise.

o Repérez le nom d'un personnage: que sait-on de lui? Faites des hypothéses sur ce qui a pu lui
arriver pendant ces trente ans d'absence. Relevez ce que symbolise la lune. A votre avis,
que va-t-il se passer?

o Lisez la premiére phrase des paragraphes 2 et 3 et retrouvez les noms des personnages.
Quel mot indique leur relation dans la premiére phrase du paragraphe 1?7 Que signifie
ce mot en général ? Quel sens particulier a-t-il dans le texte ?

o Lisez le texte. De quoi s'agit-il ? A votre avis, en tenant compte du temps qui a passé, quel
est I'dge approximatif des deux personnages?

Exploration

Quel nom est répété dans le premier paragraphe ? Que symbolise-t-il ? Relevez les groupes
de mots accompagnant ce mot. Quels différents sens le narrateur/personnage lui accorde-t-il ?

Les « amants » se connaissent-ils vraiment ? Qu'est-ce qui leur a été impossible de faire?
De quelle fagon I'ont-ils fait ? Imaginez ce qui a pu se passer pour eux durant leur jeunesse.

o Que signifie « vraiment » regarder un visage ? Quel verbe signifie plus que « regarder »?
Qu'est-ce que cet acte permet de saisir ? Sommes-nous encore dans le monde concret?

o A l'instant de la rencontre, le visage de Lan-ying est-il le méme que celui dont Dao-sheng
a révé ? A quel moment de la journée renvoie « la clarté nocturne » ? Cette figure de style
s'appelle un oxymore. Comment est-elle constituée ? Que permet-elle d'exprimer?

Paragraphe 2: comment est le visage de Dao-sheng ? Comment était-il avant ? Quel sentiment
demeure ? Qu'est-ce qui domine dans le visage de cet homme ?

Comment |'imaginez-vous ?

@D « Levisage de Lan-ying (...) lumineuse »: qu'est-ce qui caractérise le visage de la femme?

Dans la suite du texte relevez les éléments de la description du visage féminin. Quels choix
stylistiques (métaphore, lexique...) I'auteur fait-il pour décrire ce visage ? Comparez-le
avec celui de I'homme: quelles remarques faites-vous ?

A votre avis, par quoi le regard est-il « ébloui » ? Que se passe-t-il alors ? Partagez-vous cette
affirmation ? Dites pourquoi. Comment comprenez-vous le titre général ?
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Marie Nimier

est née a Paris en 1957. Son
pére meurt quand elle a 5 ans.
Jeune étudiante militante
gauchiste, elle voulait étre
comédienne. Elle chante,
pour gagner sa vie, au sein
des Jeunesses musicales

de France. N'obtenant pas

de succes, elle abandonne

son réve et se découvre

une passion pour |"écriture.

A 28 ans, elle publie Siréne,
roman consacré au récit

d’'une jeune femme suicidaire.
Dans La Reine du silence (Prix
Médicis, 2004), I'auteure tente
de se souvenir de ses rapports,
souvent difficiles et douloureux,
avec un pére mort trop tot

et qu’elle a peu connu: Roger
Nimier, qui appartenait

au groupe des « Hussards »,
se revendiquait d'une pensée
de droite. Elle a écrit

de nombreux romans: La Girafe,
Anatomie d’un cceur,
L'Hypnotisme a la portée

de tous, La Caresse, Celui

qui courait derriere l'oiseau,
Domino, La Nouvelle
pornographie.
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l.a Relne

du silence

Marie Nimier dit qu’elle aurait pu écrire un livve sur les conditions de la
mort de son pere et que ce livre lui aurait sans doute assuré la célébrite.

i) 1 y a vingt ans, je n’ai pas écrit ce livre. Et je ne P’écrirai pas.
O, si je I’écrivais, je le commencerais autrement.

Je dirais: je suis la fille d’un enfant triste. Ou, pour reprendre la
traduction du titre anglais: d’un enfant des circonstances. Mon pére
était écrivain. Il est Pauteur du Hussard bleu, qui le rendit célebre a
25 ans. Pour ceux qui n’ont jamais entendu parler de lui, je recopie-
rais la présentation du livre de poche en P'assaisonnant 2 ma fagon.
La vie et 'ccuvre de Roger Nimier (1925-1962) sont marquées par
une prédestination a 'ellipse et au raccourci: d’origine bretonne, il
nait et vit a Paris, fait de brillantes études, s’engage en 1944 dans le
2¢ régiment de hussards, entre en littérature et meurt dans un acci-
dent d’automobile. Et 'urgence de ce destin éclair semble avoir
forcé I'un des écrivains les plus doués de sa génération i publier une
séric de romans frappés de ce méme caractére insolent. Royaliste
version d’Artagnan, d’une culture immense, il prend i rebours ce
qu’il considére comme le prét-a-penser de son époque, cette intelli-
gentsia de gauche a laquelle s’opposcront ceux que I'on surnommera
les Hussards, fiction réunissant autour de Roger Nimier des écri-
vains comme Antoine Blondin, Jacques Laurent ou Michel Déon.
Le hussard étant, je cite, « un militaire du genre réveur qui prend la
vie par la douceur et les femmes par la violence ».

Ou encore: « Un gargon avec une voiture ».

Marie Nimier, La Reine du silence, Paris, © Gallimard, 2004.

Pour mieux comprendre

Roger Nimier: il fait partie d'un groupe
d'écrivains des années 1950, les Hussards
(avec Blondin, 1922-1991; Laurent,
1919-2000, Déon, né en 1919) hostile a
la littérature engagée de gauche,
contre I'existentialisme de Sartre. Nimier
a écrit trés jeune: Les Epées, Les enfants
tristes (1951). Aprés sa mort, paraissent
D’Artagnan amoureux, Journées de lec-
ture, L’Etrangére, L’Eléve d*Arioste.

Des circonstances: en fonction de la
situation du moment; par accident.

Assaisonner: arranger a sa maniére.

Une prédestination: le destin.

Une ellipse, un raccourci: ne pas tout
dire; aller a I'essentiel (rapidité).

Un régiment: une troupe d’hommes.

Un hussard: 1) un cavalier de I'armée
hongroise. 2) un soldat de la cavalerie
légére (il est a cheval).

Insolent: orgueilleuy, irrespectueux.

Un royaliste: un partisan du roi.
D‘Artagnan était un serviteur exem-
plaire des rois Louis XIIl et Louis XIV.
C'est le héros des Trois Mousquetaires
d'Alexandre Dumas.

A rebours: en sens contraire (inverse).

w
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LE XX SIECLE

Découverte
o Lisez le titre de I'ceuvre en bas a droite. A quoi |'associez-vous ?

Retrouvez dans le texte un nom identique a celui de I'auteure de ce livre. A votre avis, qui
est cette personne pour |'auteure?

Lisez le chapeau et le premier paragraphe. Vérifiez vos hypothéses de la question 2. Qu'aurait
pu faire la narratrice ? L'a-t-elle fait ? Quelle hypothése envisage-t-elle? Comment I'expliquez-
vous ?

Exploration

o Quels sont les deux mots qui débutent le second paragraphe ? Quel est le mode utilisé ?
Qu'exprime-t-il 7

Lisez le texte. Soulignez les deux premiéres phrases du paragraphe 2. Comment Marie Nimier
se définit-elle ? Quelle image retient-elle du pére ? A quel roman renvoie cette image ?

Repérez le passage: « La vie et I'ceuvre (...) automobile. » Etablissez une fiche d‘identité
du pére (activité, origine...) et complétez-la avec « Pour mieux comprendre ».

M. Nimier cite deux définitions du hussard. Retrouvez-les et comparez-les avec les définitions
de « Pour mieux comprendre ». Que constatez-vous ? Quelles figures du pére nous sont
présentées par l'auteure ?

« une prédestination a I'ellipse et au raccourci » ? Retrouvez une autre expression qui a a peu
pres le méme sens. Analysez le vocabulaire utilisé: sur quoi M. Nimier insiste-t-elle ?

« ...d'origine (...) automobile. » : analysez la fagon dont cette phrase est construite (fréquence
du pronom, ponctuation...). Quel est I'effet produit?

« ... série de romans frappés de ce méme caractere insolent »: quel genre de romans
Roger Nimier a-t-il pu écrire? A I'époque, & qui s'opposait-il et pourquoi ? (Regardez aussi
« Pour mieux comprendre »). Comment imaginez-vous cet homme ?

o Quelle(s) démarche(s) M. Nimier entreprend-elle pour présenter le pére ? Que signifie

o M. Nimier écrit plus loin qu’elle était pour son pére la « Reine du silence », « une reine

a qui on va couper la téte » (Marie-Antoinette, reine de France, condamnée a mort en 1793).
Comment cet homme considérait-il sa fille ? Selon vous, quel peut étre le projet d'écriture

de Marie Nimier ?
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Azouz Begag

est né en 1957 a Villeurbanne,
dans la banlieue de Lyon. Fils
d'immigrés algériens arrivés en
France en 1947, il passe son
enfance dans un bidonville.
Apres des études universitaires,
il devient chercheur au CNRS
(Centre National de Recherche
Scientifique) et a la Maison des
Sciences Sociales de Lyon.
Egalement écrivain, il fonde les
Clubs Convergences pour faire
connaitre les réussites des
immigrés. |l se rend dans les
écoles pour animer des ateliers
d'écriture.

Les héros de ses livres sont
des enfants issus de I'immigration
qui vivent les difficultés

de I'intégration a la société
frangaise: Le gone du Chadba
(Prix Sorciéres en 1987), Béni
ou le paradis perdu, Les Voleurs
d‘écriture, La Force du berger
(Prix européen de la littérature
enfantine en 1992), L'llet-aux-
Vents, Mona et le bateau-livre.
Dans ses romans, A. Begag
parle avec tendresse et humour
d'un milieu qui lui est familier
et oblige le lecteur

a abandonner ses stéréotypes.
Le Marteau pique-cceur est

un hommage au pere, mort

en France et inhumé en Algérie,
ultime retour de beaucoup

de travailleurs immigrés.
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L.e Marteau |‘)iquc-(‘(1%u r

Le pére d’Azouz Begag vient de mourir dans un hopital de Lyon. Son fils,
le narrateur, s’abandonne a quelques réflexions intérieures.

e n'avais plus d’air a respirer dans cette foule compacte. C'était

toujours le cas quand les smalas des divers douars se réunissaient

pour un rendez-vous important. L’individu manquait d’air.
Drailleurs, dans la tribu, le mot « individu » n’existait pas, seule la
communanté avait un sens, on ne disait pas « je » mais « nous ». Nous
participait en nombre aux mariages, déces, naissances qui se produi-
saient dans le groupe. Par exemple, lorsque 7e recevait un carton
d’invitation nominatif & une féte célébrant un mariage, c’est Nous qui
répondait présent et se pointait dans une Peugeot familiale bourrée 3
ras bord, déversant ses quatre, cinq, parfois dix personnes', posant du
coup d’ingérables problémes logistiques. D’autres cas encore plus écla-
tants survenaient: quand 7e, par exemple, accouchait d’une petite fille
a I'hépital, c’est Nous qui, par grappes de six ou huit personnes, allait,
les mains pleines de cadeaux, de makroutes, d’énormes bouquets de
fleurs, rendre visite trois jours durant a I’heureuse maman, compléte-
ment épuisée dans la minuscule chambre mais contrainte de montrer
sourire blane, provoquant la colére de la voisine de chambre qui vou-
drait bien pouvoir respirer elle aussi si ¢a ne dérange personne, et celle
de I'infirmiére qui ne peut pas accéder au lit de la maman pour chan-
ger les draps et qui supplie les visiteurs d’espacer les visites. Hou Ia Ia,
que n’a-t-elle pas dit, celle-la! Mais de quoi se méle-t-elle? Ca te
regarde pas si on est nombreux ou pas! C’est pas toi qui as accouché,
non! Une des visiteuses, genre pétroleuse, retrousse ses manches et se
rebiffe fierement, traite la Blanche de raciste et I'affaire s’envenime.
1. Trois devant, trois derritre, trois sur les siéges pliants, plus un dans le coffre.

Azouz Begag, Le Martean pigue-cenr, Paris, © Scuil, 2004, coll. Points, 2005.

Pour mieux comprendre

Une smala : mot arabe. 1) 'ensemble des
tentes qui abritent la famille et I'en-
tourage d'un chef arabe; 2) la famille
et toutes les personnes qui vivent aux
c6tés de quelqu’un: une tribu.

Un douar : mot arabe. 1) sens de « smala ».
2) un découpage administratif de la
campagne algérienne.

Se pointer: arriver (mot familier).

Une Peugeot: une automobile qu'ache-
taient beaucoup de travailleurs immigrés
parce qu'elle était grande et pas chere.

Bourré(e) a ras bord: totalement rem-
pli(e), qui déborde.

Ingérable: trés difficile & maitriser, &
organiser.

Une grappe: un groupe de personnes
qui sont serrées les unes contre les
autres, agglutinées.

Les makroutes: gateaux arabes.

Contraint(e) de: obligé(e) de.

Une pétroleuse: une femme qui mani-
feste violemment ses opinions.

Se rebiffer: se révolter.

S'envenimer: devenir plus grave, plus
violent.

20



LE XX SIECLE

Découverte

Le pére d'A. Begag était un ouvrier des Travaux publics. Il refaisait les routes et utilisait
un instrument bruyant, lourd et dangereux pour creuser: un marteau-piqueur. Comment
comprenez-vous le jeu de mots dans le titre du livre ?

Lisez le chapeau: quelle ville est citée ? Qui était cet homme ? (Reportez-vous a la biographie).

Lisez le passage. Qui parle ? Quel type de texte vous est proposé ? Dites ce que vous comprenez.

La premiere phrase: dans quelle situation se trouve le narrateur ? Par quel mot « foule » est-il
caractérisé ? Trouvez quelques synonymes de ce mot.

m
x

S
(=]
q
P
e«
(=]
3

Lisez de: « C'était... » jusqu'a «...mais 'nous" » Relevez les noms qui signifient « groupe ».
Quelle est I'origine de certains d'entre eux ? Pourquoi I'un de ces mots est-il mis en italique ?
Dans ce contexte, quelle est la situation de I'« individu » ?

Dans la suite du texte, repérez les mots en italique et les verbes qui les accompagnent.
Habituellement, a quelle catégorie grammaticale appartiennent ces mots ? Dans I'écriture
d'A. Begag, que deviennent-ils ? Qu'est-ce que |"auteur veut nous faire comprendre ?

Dans I'épisode du mariage, qui recoit une invitation personnelle, qui répond et comment ? Qu'est-ce
qui vous fait rire dans ce passage ? Sur quoi I'humour repose-t-il ? (N'oubliez pas la note de bas de
texte). Comment analysez-vous la chute de |'anecdote ? Est-elle seulement dréle ?

Dans le passage de I'hopital, comment le narrateur traduit-il le débordement d‘affection
provoqué par la naissance de la petite fille ? Dans quel état se trouve « I'heureuse maman » ?
Qu'est-elle cependant obligée de faire ? Pourquoi, selon vous ?

¢ 0 0 0 ©

Qui se met en colére face a la présence des « Nous » et pour quelles raisons? Comment est
présentée la réaction de la premiére personne ? Quel effet le narrateur cherche-t-il

a produire ? Par quel verbe la seconde personne demande-t-elle aux « Nous » de changer de
comportement ? Ce verbe exprime-t-il I'agressivité, la méchanceté ?

Dans votre famille, ou dans votre culture, étes-vous plutot « Je » ou plutét « Nous »?
Construisez votre réponse autour d'anecdotes comme le fait A. Begag.
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Le XX siecle

Agota Kristof

est née en 1935, a Csikvand,
en Hongrie. C'est en 1956,
année de l"occupation

de son pays par les troupes
soviétiques, qu’elle se rend

en Suisse romande pour s’y
installer définitivement,

Elle commence par travailler
dans une usine et apprend

le frangais. Dans les années 1970,
elle écrit d'abord pour le théatre,
L'Heure grise, mais sa véritable
vocation est I'écriture
romanesque. En 1986, parait
son premier roman Le grand
cahier (Prix européen

de Association des Ecrivains

de Langue frangaise), premier
volet d'une trilogie: La preuve
(1988), Le troisieme mensonge
(1991, Prix du livre Inter) dont
les thémes essentiels sont
I'enfance en temps de guerre,
I'exil. Hier parait en 1995.
L'analphabéte (2004) est son
premier roman autobiographique.
Les récits d'Agota Kristof

se focalisent sur I'identité.

Son itinéraire est lié a |'histoire
de son pays: la violence
politique, la guerre, I'errance,
I'apprentissage d'une langue
qu'elle n'a pas choisie. Style
sobre, phrases courtes

et simples, mots justes, humour
noir se mélent pour décrire

le monde et ses miséres.
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IJinvitation

endredi soir, le mari rentre du bureau ’humeur gaie.

— Demain, c’est ton anniversaire, chérie. On va faire une féte, on invite
des copains. Ton petit cadeau, je te 'offrirai a la fin du mois, je suis un peu
serré en ce moment. Qu’est-ce qui te ferait plaisir? Une belle montre-
bracelet?

—J’ai déja une montre, chéri. J’en suis trés contente.

— Une robe alors ? Un petit ensemble genre « haute couture » ?

- « Genre » haute couture! J’ai besoin de pantalons et d’une paire de
sandales, c’est tout.

— Comme tu voudras. Je te donnerai I'argent et tu choisiras ce qui te
plait. Mais seulement a la fin du mois. Par contre, la féte, on peut la faire
demain, avec un tas de copains.

~ Thu sais, dit sa femme, ces fétes avee un tas de copains, c’est plutére fati-
gant pour moi. Je préférerais aller diner dans un bon restaurant.

~ Les restaurants, c’est le coup de fusil, et ce n’est pas stir que ¢a sera bon.

Jaimerais micux t'offrir un bon diner chez nous. Je m’occuperai de tout,
des courses, du menu, des invitations. Toi, tu iras chez le coiffeur, tu te
feras belle, et tout sera prét a I'heure. Tu n’auras qu'a t'asseoir a table. Je
ferai méme le service, ¢a me fera plaisir, pour une fois.

it monsieur se met a organiser la féte. Il adore ¢a. Samedi aprés-midi, il
a congé. 1l fait les courses. Vers 5 heures, il rentre, chargé, rayonnant.

- Ca va étre formidable, dit-il & sa femme. Tu ferais bien de mettre la
table, on gagnerait du temps.

Coiffée de frais, habillée d’une petite robe noire d’il y a une vingtaine
(’années, elle prépare la table, parvient a la décorer trés joliment.

Son mari surgit:

— Tu aurais di mettre les flites a champagne. Je vais changer ¢a. En
attendant, va faire du feu dans la cheminée, c’est li que je vais griller les
cotelettes, une merveille! Et si tu pouvais venir aprés pour éplucher les
pommes de terre et faire la sauce de salade. Beuh, les salades sont pleines
de petites bétes, des limaces minuscules, ¢a me dégoiite! Veux-tu bien les
laver ? Tu en as habitude, toi.

Pour mieux comprendre

C'est égal: cela revient au méme, cela n'a
pas d'importance, malgré tout.

Serré(e): qui n'a pas beaucoup d'argent.

Des sandales: des chaussures d'été, qui
laissent voir les orteils.

Un tas de: beaucoup de.

Un coup de fusil: un prix trop élevé, trés
cher.

Avoir congé: ne pas travailler; étre libre.

Rayonnant(e): trés joyeux (se), plein(e)
de lumiére.

Les flGites: un verre long et étroit dans
lequel on sert le champagne.

Griller: cuire de la viande (des cote-
lettes) sur une grille, au-dessus des
braises, dans la cheminée.
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Et, plus tard, installé devant la cheminée:

— 11 y aura assez de braises. Pourrais-tu m’apporter un verre de gin avec
du... Au fait, avons-nous du citron pour le gin? Non, moi je n’en ai pas 35
acheté, j’ai cru qu'il y en avait. Tu aurais pu tout de méme penser aux apé-
ritifs, moi, je ne peux pas tout faire. Je crois que « Chez Marco », c’est
encore ouvert., Prends aussi des amandes et des noisettes. Et des olives!

Un quart d’heure apres.

— J’érais siir que ce serait ouvert. Tu n'as pas encore mis les pommes de a0
terre A cuire ? Moi, je dois surveiller la viande. Oh! j'allais oublier une
chose... J’ai acheté des crevettes pour ’entrée. Fais vite une petite sauce
la eréme et au ketchup. Il n'y a pas de ketchup? Mais il n’y a jamais rien
dans cette maison ! Va vite en emprunter a Machin.

Madame va chercher du ketchup chez Machin, un étage plus haut. s
Machin préte volontiers sa bouteille de ketchup, mais, en prime, il tient
absolument a ce qu’on écoute I'évocation de ses miseres de la journée,
celles de sa vie en général.

En bas, la sonnette retentit, les invités arrivent, madame doit redes-
cendre. 50

Les copains sont assis autour de la cheminée.

Le mari crie:

— Alors, ces apéritifs, Madeleine ?

Les cotelettes sont enfin cuites. Un peu trop. Mais I"'ambiance est
bonne. On boit beaucoup. On rit. On rappelle un peu trop souvent I'ige de s
Madeleine, mais c’est son anniversaire, aprés tout. Les copains vantent
aussi les mérites de I’homme qui a tout fait, tout organisé.

— Un mari en or.

—Vous en avez de la chance. Aprés quinze ans de mariage.

— Mon vieux ! Il faut le faire! 60

Vers 3 heures du matin, tout a coup, c’est le silence.

Les copains sont partis, le mari ronfle sur le canapé du salon, épuisé, le
pauvre.

Madeleine vide les cendriers, ramasse les bouteilles vides, les verres
sales, les morceaux de verre brisé, débarrasse la table. 65
Avant de se mettre A faire la vaisselle, elle va i la salle de bains, et elle se

regarde longuement dans le miroir.

Agota Kristof, C'est égal, nouvelles, Paris, © Editions du Seuil, 2005.

Pour mieux comprendre

Du gin: un alcool. quand on I'a oublié ou quand on ne
Un apéritif: un moment avant le repas, prend pas la peine de dire le nom.

ou I'on boit et mange des amandes, En prime: en plus.

noisettes. Vanter: faire des compliments publics a

Une crevette: un petit crustacé des quelqu'un, en exagérant.
mers, de couleur rose, souvent pris en  Ronfler: faire du bruit quand on dort.
début de repas (en entrée). Epuisé(e): trés fatigué(e).

Machin: (familier) se dit quand on ne
sait pas le nom d'une personne,
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couverte

Quel est le titre de I'ceuvre d’ol ce texte est extrait ? Que signifie-t-il 2 De quel genre littéraire
s'agit-il ? Quelle est la particularité de ce genre?

Lisez le titre de ce texte. Qu'évoque-t-il pour vous ? Dites de quoi il va étre question.
Comment ce texte est-il composé ?

Lisez la premiére phrase. De qui parle-t-on ? Que fait-il et dans quel état d'esprit est-il ? Quel
est le moment signalé ? Imaginez maintenant de maniére plus précise ce qui va se passer.

Premiére réplique: de quel événement s'agit-il en fait et qui concerne-t-il ? Que symbolise-t-il
pour vous ? Qui propose quoi ? Qui est « on »?

Exploration

e 0 ¢ 00 0 0 O

- Pour commencer

Lisez les quatre premiéres répliques. Relevez les mots et expressions qui montrent que le mari
est attentionné (gentil). Que pensez-vous de la phrase « ...je te I'offrirai (...) du mois » ?

Dans les réponses de la femme, que souligne I'adverbe « déja » ? Quels mots reprend-elle ?
Pourquoi I'un d'eux est-il mis entre guillemets ? Qu'exprime le point d’exclamation ? De quoi
a-t-elle simplement besoin ? Comment le mari réagit-il ?

Dans la suite du texte (jusqu’a « pour une fois. »): a quoi le mari tient-il absolument et en
présence de qui? Quelle est son intention ?

« Les restaurants, c'est le coup de fusil »: que signifie cette expression ? (Regardez « Pour
mieux comprendre »). A quelles phrases précédentes vous fait-elle penser ? Pour un jour aussi
important, comment jugez-vous |'attitude de cet homme?

« J'aimerais mieux... » : que propose le mari? Soulignez tous les verbes et dites a quel temps ils
sont (sauf « j'aimerais »). Qu'exprime ce temps ici ? Quel engagement I'homme prend-il ?

Comment comprenez-vous la négation restrictive « ne... que » ? Imaginez comment se déroule
au quotidien la vie de ce couple.

« Et monsieur (...) rayonnant. »: a votre avis, pourquoi I'auteure fait-elle le choix d'écrire
« monsieur » ? Comment est composé ce paragraphe ? (Phrase, verbe...). Quel est I'effet produit?
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LE XX* SIECLE

- Suite et fin

Lisez toute la suite de la nouvelle. Quel est le temps dominant dans les parties narratives
de I'ensemble du texte ? Quelle est sa valeur ici ?

Quelle était la derniére intervention de la femme ? Qui garde la parole ? Qu'est-ce qui est
paradoxal dans la réplique 5 du mari ? Dans les deux répliques suivantes, soulignez: « tu aurais
dl » et « Pourrais-tu ». Quels sont les modes de ces verbes ? Qu'expriment-ils ici?

Reprenez votre réponse de la question 6 (premiére partie): I'homme a-t-il tenu
son engagement ? Expliquez pourquoi. Que pensez-vous de son attitude ?

« Tu aurais pu tout de méme (...) tout faire. »: a quelle phrase précédente cette affirmation
s'oppose-t-elle ? Indirectement, que cherche-t-il a faire comprendre a sa femme?

Relisez depuis « Je vais changer ¢a... » a « Madeleine ? » : de quelle maniére le mari s'adresse-
t-il 4 sa femme ? (Observez le mode des verbes, le lexique...) Quelle image, implicitement,
I'auteure nous amene-t-elle a construire de cet homme ?

Comment le mari nomme-t-il le voisin ? Que signifient cette appellation et sa répétition?
A quelle condition le voisin préte-t-il la sauce ? Avez-vous déja vécu ce genre de situation ?

« En bas (...) redescendre »: comment est construit ce paragraphe ? Quel est I'effet produit?
Dans ce paragraphe et le précédent, pourquoi I'auteure fait-elle le choix d'écrire « Madame »?

« Les cotelettes sont (...) organisé. »: décrivez I'ambiance de la soirée. Que dit-on a Madeleine ?
Que peut-elle ressentir ?

Autour de qui se termine cette nouvelle ? Que fait le mari ? Qu’insinue I'auteure par « épuisé,
le pauvre » ? Que fait Madeleine ? Analysez le style du paragraphe.

© 0 0 0 0 © © 6 0 O

Pour aller plus loin

o Finalement, quelle était I'intention du mari ?

o Quel univers décrit Agota Kristof ?

o Quel autre titre donneriez-vous a ce texte ? Pourquoi Agota Kristof |'a-t-elle appelé « L'invitation »?
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par genres

Autobiographie

* Sand, George: Histoire de ma vie,
1*¢ partie, chapitre I*", 1854-55.

* Leiris, Michel: Lige d’homme, 1939.
* Beauvoir, Simone de: La force des
choses, 1963.

* Sarraute, Nathalie : Enfance, 1983.
* Camus, Albert: Le premier homme,
1994,

® Nimier, Marie: La Reine du silence,
2004.

* Begag, Azouz: Le Marteau pique-
ceur, 2004,

Conte
* Troyes, Chrétien de: Yvain ou le
Chevalier au lion, vers 1180.

Correspondance
* Sévigné, Madame de: Lettres, lettre
19,1670, éd. posthume, 1726.

Ecrit philosophique

* Pascal, Blaise : Pensées, 1669-1670.
* Rousseau, Jean-Jacques: Discours
sur Porigine et les fondements de I'inéga-
lité parmi les hommes, 1755.

* Voltaire: Lettre a Dieu in Traité sur
la tolérance a Poccasion de la mort de
Jean Calas, chapitre XXITII, 1763.

Essai

* Montaigne, Michel de: Essais,
Livre I, chapitre 28 : « De 'amitié »,
1580-1588.

Fable

® France, Marie de: Le corbeau et le
renardin 102 Fables, 1167-1189.

* Queneau, Raymond: L’agnean et le
loup in Battre la campagne, 1968.

Mémoires

* Diderot, Denis : La religieuse, 1760-
1781.

*® Yourcenar, Marguerite : Mémoires
d’Hadyrien, 1951.

Nouvelle

* Mérimée, Prosper: Carmen, 1845
pour La Revue des Deux Mondes, 1847
en librairie.

* Nerval, Gérard: Les filles du feu,
Sylvie, 1854.

* Maupassant, Guy de: Boule de Suif,
1880.

® Michon, Pierre: Vies minuscules,
1984.

* Kristof, Agota: L’invitation in C’est
égal, 2005.

Poésie

* Navarre, Marguerite de: Plus j’ai
d’amour, plusj’ai de facherie, vers 1547-
1549.

* Beauharnais, Fanny de: Aux
hommes in Mélange de poésies et prose
sans conséquience, 1772.

* Gautier, Théophile : Carmen in
Emaux et Camées, 1852.

* Hugo, Victor: Demain, dés laube...
in Les Contemplations, 1856.

* Baudelaire, Charles: Corvespondances
in Les Flewurs dumal, 1857.

* Verlaine, Paul : Mon réve familier in
Melancholia, in Poémes saturniens,
1866.

* Rimbaud, Arthur: Ma Bobéme in
Poésies, Cahier de Douai, 1870.

* Noailles, Anna de: La vie profonde
in Le Ceeur innombrable, 1901.

* Apollinaire, Guillaume : Automne
malade in Alcools, 1913.



® Desnos, Robert: Chant du ciel, in
Les Tenebres, 1927, in Domaine public,
1953.

* Ponge, Francis: Le Savon, 1942, in
Le Savon, 1967.

® Prévert, Jacques: Le chat et Poiseau
in Histoires, 1946.

* Cadou, René-Guy: Pourquoi n’al-
lez-vous pas a Paris ? in Le Diable et son
train, 1947-1948, in Poésie la vie
enticre, 1978.

* Eluard, Paul: Je t'aime in Le Phénix,
1951.

® Aragon, Louis: Les mains d’Elsa in
Le fou d’Elsa, 1963.

* Senghor, Léopold Sédar: Départ,
in Poémes perdus in (Buvre poétique,
1964/1990.

* Gamaleya, Boris: Lady Sterne au
Grand Sud, 1995.

Récit de voyage
* Michaux, Henri: Un Barbare en
Chine, 1933.

Roman

® Stendhal: La Chartreuse de Parme,
Livre second, chapitre 25, 1839.

* Balzac, Honoré de: lHlusions perdues,
1837-1843.

* Flaubert, Gustave : Madame Bovary,
seconde partie, chapitre I, 1857.

® Zola, Emile : L’Assommoir, 1877.

* Proust, Marcel: A la recherche du
temps perdu, 1 Du cité de chez Swann,
1913.

* Roumain, Jacques: Gonverneurs de
la rosée, 1944.

e Dib, Mohammed : La Grande mai-
son, 1952.

* Cohen, Albert: Belle du Seigneur,
1968.

e Ernaux, Annie: Les armoires vides,
1974.

® Sow Fall, Aminata: La Greéve des
Battu, 1979.

* Redonnet, Marie : Splendid Hotel,
1986.

* Maalouf, Amin : Sazmarcande, 1988.
® Duras, Marguerite: L’Amant de la
Chine du Nord, 1991.

* Le Clézio, Jean-Marie Gustave:
Etoile ervante, 1992.

* Daeninckx, Didier: Cannibale,
Paris, 1998.

* Cheng, Francois: L’éternité n’est pas
de trop, 2002.

Théatre

* Moliere: L’Ecole des femmes, acte 111,
scéne 2, 1662,

* Racine, Jean: Phédre, acte I, scénce 3,
1677.

* Musset, Alfred de: Lorenzaccio, acte 11,
scene 2, 1834.

* Colette: Douze dialogues de bétes,
1930.

* Giraudoux, Jean: La guerre de Troie
n’ara pas lieu, Acte I, scéne 3, 1935.

* Sartre, Jean-Paul : Les Mouches, acte
2,sceéne VII, 1943.

* Jonesco, Eugeéne: Le Roi se meurt,
1963.

e Kolteés, Bernard-Marie : Roberto
Zueeo, 1990,

® Reza, Yasmina: « Art» 1994.
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par themes

ABSURDE
* lonesco, Lugene : Le Roi se meurt, 1963.

AMOUR

* Navarre, Marguerite de: Plus j’ai d’amour,
plusj'ai de facherie, vers 1547-1549.

® Racine, Jean: Phédre: acte 1, scéne 3, 1677.
e Stendhal: La Chartrense de Parme, Livre
second, chapitre 25, 1839,

* Nerval, Gérard de: Les filles du feu, Sybvie,
1854.

* Hugo, Victor: Denin, dés laube... in Les
Contemplations, 1856,

* Verlaine : Mon réve fimmilicr in Melancholia,
in Pocanes saturniens, 1866.

* Eluard, Paul: Je t'aime in Le Phénix, 1951.
® Desnos, Robert: Chant du ciel, in Les
Ténébres, 1927, in Domaime public, 1953,

* Beauvoir Simone de: La force des choses,
1963.

* Aragon, Louis: Les mains d’Elsa in Le fou
d’Elsa, 1963.

e Cohen, Albert: Belle du Seignenr, 1968.

* Redonnet, Marie : Splendid Hotel, 1986.

* Camus, Albert: Le premier honme, 1994,

* Gamaleya, Boris: Lady Sterne au Grand
Sud, 1995.

* Cheng, Frangois: L'éternité 'est pas de
trop, 2002.

ABANDON

e Zola, Emile: L "Assonmoir, 1877.
AMITIE

* Montaigne, Michel de: Lssais, Livre 1,
chapitre 28: « De "amitié », 1580-1588.

* Le Clézio, Jean-Marie Gustave : Eroile
ervante, 1992,

CHOSE

* Ponge, I'rancis: Le Savon, 1942 in Le
Savon, 1967.

* Redonnet, Marie: Splendid Hatel, 1986.
CRITIQUE SOCIALE ET POLITIQUE

o Moliere: L'Ecole des femmes, acte 111, sceéne 2,
1662.

® Pascal, Blaise : Pensées, 1669-1670.

* Rousseau, Jean-Jacques: Disconrs sur l'ori-
gime et les fondements de Pinégalité pavmi les
homimes, 1755.

* Diderot, Denis: Laveligicuse, 1760-1781.
® Voltaire: Lettre a Diew in Traité sur la tolé-
rance a loccasion de la mort de Jean Calas, cha-
pitre XXI11I, 1763.

¢ Beauharnais, Fanny de: Meélanges de podsies
et prose sans conséquience, 1772,

* Maupassant, Guy de: Borle de Suif, 1880.

* Roumain, Jacques: Gouverneurs de la vosée,
1944.

¢ Dib, Mohammed : La Grande maison, 1952.
e Sow IFall, Aminata: La Gréve des Battu,
1979,

* Daeninckx, Didier : Cammnibale, Paris, 1998.
EDUCATION/ECOLE

* Dib, Mohammed : La Grande maison,
1952.

e Frnaux, Annic: Les avmotres vides, 1974.

e Michon, Pierre: Viesminuscules, 1984.
ECRIRE

* Sand, George: Historre de ma vie, 1" par-
tie, chapitre I, 1854-55.

* Yourcenar, Marguerite: Mdémoires
d’Hadrien, 1951.

ENFANCE

* Proust, Marcel: A la recherche du temps
perdu, 1 Du cité de chez Swann, 1913,

* Leiris, Michel: L'age d’homme, 1939.

e Dib, Mohammed : La Grande maison, 1952.
o [irnaux, Annie: Les armoires vides, 1974.
* Sarraute, Nathalic : Infance, 1983.

e Michon, Pierre : Vies minuscules, 1984.

e Camus, Albert: Le premier honrme, 1994.

» Nimier, Marie: La Reine du silence, 2004.

FANTASTIQUE
* ‘I'royes, Chrétien de: Yvain ou le Chevalier
au lion, vers 1180,

HUMOUR

* Sévigné, Madame de: Lettres, lettre 19,
1670, éd. posthume, 1726.

® Beauharnais, Fanny de (1737-1813):
Aux: hommes in Mélange de poésies et prose
sans conséquence, 1772,

* Queneau, Raymond : 1.’agneau et le loup in
Battre la campagne, 1968.

* Begag, Azouz: Le Marteau pique-ceu?,
2004.



INCOMMUNICABILITE

® Reza, Yasmina: «Art» 1994,

* Kristof, Agota: L'invitation in C'est égal,
2005.

L’AUTRE, L’ETRANGER

* Balzac, Honoré de: Hlusions perdues, 1837-
1843.

* Michaux, Henri: Ui Barbare cn Chine, 1933.
® Maalouf, Amin : Samaicande, 1988.

* Duras, Marguerite: L'Amant de ln Chine
dit Nord, 1991,

* [e Clézio, Jean-Marie Gustave: Lrtoile
errante, 1992.

* Begag, Azouz: Le Marteau pigue-caur,
2004.

MARIAGE

o Moliere: I Ticole des fermmes, acte I11, scéne
2,1662.

e Sévigné, Madame de: Lettres, lettre 19,
1670, éd. posthumes, 1726.

NATURE

* Apollinaire, Guillaume: Autonmne malade
in Alcools, 1913.

* Baudelaire, Charles: Corvespondances in
Les Flewrs dumal, 1857,

* Rimbaud, Arthur: Ma Bobéme in Pocsies,
Cabier de Douai, 1870,

* Noailles, Anna de: La vie profonde in Le
Caener innombrable, 1901.

e Cadou, René-Guy: Pourquoi n'allez-vous
pas a Pavis? in Le Diable et son train, 1947-
1948, in Pocsic la vie entiére, 1978.

PARTIR

* Rimbaud, Arthur: Ma Bobéme in Poésies,
Cahier de Downai, 1870,

* Michaux, Henri: Un Barbare en Chine,
1933.

* Cadou, René-Guy: Pourquoi n’allez-vous
pas a Paris? in Le Diable et son train, 1947-
1948, in Podsie ln vie enticre, 1978.

* Senghor, Léopold Sédar: Dcpart, in
Poémes perdus in (luvre poctigue, 1964/1990.
POUVOIR/INFJUSTICE/VIOLENCE

* Moliere, L'Eeole des fenmmmnes: acte 111, scéne 2,
1662.

* Diderot, Denis: La religicuse, 1760-1781.
® Musset, Alfred de: Lorenzaccio, acte 11,
scene 2, 1834.

® Maupassant, Guy de: Bowle de Suif, 1880.

e Zola, Emile : L Assommoir, 1877.

* Giraudoux, Jean: La gucrre de Troie in'aura
pas licu, Acte T, scéne 3, 1935,

* Leiris, Michel : L age d’homme, 1939.

e Sartre, Jean-Paul: Les Mouches, acte 2,
scene VII, 1943,

* lonesco, Eugéne: Le Roi se meurt, 1963.

¢ Maalouf, Amin: Samarcande, 1988.

e Koltés, Bernard-Marie: Roberto Zucco,
1990.

PORTRAIT

* Gautier, Théophile: Carmen in Emaux ct
Camées, 1852.

PREMIERE RENCONTRE

* Mérimée, Prosper: Carmen, 1845 pour La
Revue des Deux Mondes, 1847 en librairie.

* Nerval, Gérard de: Les filles du fou, Sylvie,
1854.

* I'laubert, Gustave : Madame Bovary,
scconde partie, chapitre IT, 1857.

® Duras, Marguerite: L'Amant de la Chine
du Nord, 1991.

REVE

* Nerval, Gérard de: Les filles du feu, Sylvie,
1854.

* Balzac, Honoré de: Husions perdues, 1837-
1843.

* Proust, Marcel: A lu recherche du temps
perdu, 1 Du cité de chez Swann, 1913,
STUPIDITE

* I'rance, Marie de: Le corbean et le venard in
102 Fables, 1167-1189.

* Prévert, Jacques: Le chat et Poisean in
Histoires, 1946.

TRISTESSE

* Apollinaire, Guillaume: Auromme malade
in Alcools, 1913.

* Prévert, Jacques: Le chat et Poiscaun in
THistoires, 1946.

* Beauvoir, Simone de: La force des choses,
1963.
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Hugo, Victor. (p. 58)
Maupassant, Guy de. (p. 70)
Mérimée, Prosper. (p. 50)
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N 1, Gérard de. (p. 54
o (Jer*u.d d‘e (4] Prévert, Jacques. (p. 96)
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Académie frangaise (I) : une institution fon-
dée en 1635 par le cardinal de Richelieu
pour promouvoir la langue frangaise. Elle
fait des dictionnaires: le premier date de
1692 et le dernier de 1992. Elle fixe les
regles, 'orthographe de la langue.

Acte (un): unc partie d’une piece. Un acte est
composé de scenes. Les pieces classiques ont
cing actes.

Alexandrin (un): un vers de 12 syllabes divisé en
deux parties de six syllabes (deux hémistiches),
séparées par une coupe centrale (Ia césure):
« Com/me/ de/ longs/ é/chos // qui/
de/loin/se/ré/pondent » (Baudelaire).

Allitération (une): répétition d’un méme son
consonantique (lettres ou syllabes): « II est des
parfums frais comme des chairs d’enfants »
(Baudelaire) ; 'assonance est la répétition
d’un son voyelle: « Je fais souvent ce réve
étrange et pénétrant / D'une femme inconnue,
et que j'aime et qui m’aime » (Verlaine).

Athéisme (I') : le fait de ne pas croire en Dieu.

Hémistiche (un): la moitié d’un vers,

Champ lexical (un): dans un texte, c’est
Pensemble des mots qui se rapportent a une
méme idée, un méme théme.

Chapeau (un): les informations placées juste
avant le texte et qui permettent d’éclairer le
contexte pour mieux comprendre ce dont il
va étre question.

Connotation (une): les mots ont un sens
propre; le fait de leur en attribuer un autre,
en fonction des sentiments, des émotions,
crée un sens second: c’est la connotation.

Déisme (le): position philosophique de celui
qui croit en une divinité sans appartenir & une
religion ni respecter aucun dogme (Voltaire).

Didascalie (une): au théitre, ce sont les infor-
mations données par le dramaturge au met-
teur en scéne, aux comédiens sur le décor,
I'époque, le lieu.

Discours (un): il y a trois types de discours
(paroles rapportées); le discours direct rap-
porte directement les paroles d’un person-
nage, telles qu'il les a prononcées (un verbe
introducteur, des guillemets, emploi de je,
tu, du présent de I'indicatif). Le discours
indirect rapporte juste le contenu des
paroles, intégré au récit. Ex.: « Homais se

présenta [...] dit qu'il était charmé d’avoir pu
lui rendre service, et gjouta d’un air cordial
quril avait osé s'inviter lui-iméme » (Flaubert).
Le discours indirect libre met en valeur la
subjectivité du personnage (sa maniere de
parler, ses sentiments) mais il n'y a ni de
verbe introducteur ni de guillemets. Ici,
Ilaubert rend compte de la pensée intime de
son personnage: « Comme il s’ennuyait
beaucoup a Yonville [...] souvent M. Léon
Dupuis [...] reculait I'instant de son repas,
espérant qu’il viendrait quelque voyageur a
'auberge avec qui causer dans la soirée. »
(Madame Bovary).

Distique (un): une strophe de deux vers (voir
le poeme de René-Guy Cadou).

Ellipse (une): dans un récit, 'auteur choisit de
ne rien dire sur une longue période de
temps; le lecteur doit imaginer. Ex.: « Il
resta dix ans » (Pierre Michon).

Enjambement (un): le prolongement d’un vers
au vers suivant pour former une unité de sens:
« Son nom? Je me souviens qu’il est doux et
sonore/Comme ceux des aimés que la Vie
exila » (Verlaine).

Epique (style): qui raconte en vers les exploits
des héros (les chansons de geste au Moyen
Age). Le style de I'épopée est noble.

Fable (une): un poéme narratif, souvent court,
de forme libre et qui contient une morale
(voir les 102 fables de Marie de France).

Figures de style (les): les procédés littéraires
(procédés stylistiques) qui donnent au texte
plus de force, plus de poésie: les répétitions,
métaphore, métonymie, comparaison. ..

Gradation (une): un ordre dans la succession de
mots, dans une énumération, qui va du plus
faible au plus fort, ou inversement.

Groupe nominal (un): un déterminant (un,
une, mon, le, la...) suivi d’un ou plusieurs
mots (nom + adjectif). Ex.: « Mon unique
culotte avait un large trou » (Rimbaud).

Ironie (I') : une figure de style qui consiste a
dire le contraire de ce que I'on veut dire
(une antiphrase) pour dénoncer, critiquer
une personne, une institution (Fanny de
Beauharnais, Voltaire).

Métaphore (une): figure de style qui établit une
relation d’équivalence entre deux termes:
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« Automne malade et adoré » (Apollinaire).
Lorsqu’elle se développe dans le texte, c’est
une métaphore filée.

Métonymie (une): une figure qui consiste a rem-
placer un mot par un autre, lié au premier par
un rapport logique, de contiguité: boire un
verre pour boire le vin contenu dans le verre
(voir synecdoque).

Monologue (un): au théitre, le moment ot un
personnage parle seul (voir Sartre).

Narration (la): dans un récit, 'imparfait pré-
sente le proceés dans son déroulement, en
cours d’accomplissement (le début et la fin ne
sont pas pris en compte), il en donne une
image vue de I'intérieur. On 'emploie pour
indiquer des actions qui se répétent, le décor,
la toile de fond (second plan); le passé simple
donne du proceés une vision globale (le début
et la fin); les événements racontés sont vus du
dehors (premier plan). On peut aussi trouver
un présent de narration qui renforce la dra-
matisation en présentant les actions comme si
elles se déroulaient au moment de Ia lecture.

Onomatopée (une): la création d’un mot qui
suggere / imite phonétiquement le bruit, la
chose nommée.

Point de vue (un): en focalisation zéro, le nar-
rateur sait tout, il est omniscient (ex: Balzac,
Zola, Tlaubert); en focalisation interne, le
narrateur ne dit que ce que sait et voit le per-
sonnage (il y a une restriction du champ de
vision); en focalisation externe, le narratcur
en sait moins sur les pensées intimes des per-
sonnages, il dit seulement ce qu'il voit.

Prix littéraires francais:

—le prix Goncourt: créé en 1903 par Jules
et Edmond de Goncourt. C’est un prix trés
prestigieux qui récompense chaque année le
meilleur roman d’imagination.
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~le prix Fémina: créé en 1904 en réaction
a PAcadémie Goncourt, jugée misogyne. Le
jury est féminin et récompense les meilleurs
romans. Depuis 1986, il y a un prix Fémina
étranger.

—Le prix Renaudot: créé en 1925 par des
journalistes, il est décerné i un(e) auteur(e)
de nouvelles.

—Le prix Médicis: créé en 1958, il récom-
pense un roman, un récit, un recueil de nou-
velles au style original.

Rejet (un): un enjambement qui continue le
sens du vers précédent mais qui s’arréte
avant la césure dans le vers suivant: « Petit-
Poucet réveur, j’égrenais dans ma course /
Des rimes. » (Rimbaud).

Satire (la): un texte qui a pour but de critiquer des
personnes, des institutions en les ridiculisant.

Synecdoque (une): le fait de désigner une par-
tie pour le tout (il y a un rapport d’inclusion):
« les voiles » pour les bateaux (Victor Hugo).

Sonnet (un): un poeéme i forme fixe de la
Renaissance, qui vient d’Italie (Pétrarque). 11 est
introduit en France au XVI° si¢cle, connait un
succés avec les poctes de la Pléiade (Ronsard).
1l comporte deux quatrains (strophes de 4 vers)
et deux tercets (strophes de 3 vers). Les rimes
doivent respecter une disposition stricte: 14 et
2° quatrain: abba; 1¢ tercet: ced, 2¢ tercet: ced.
Deés le XIXC siecle, certains poctes ne respectent
plus cette disposition.

Temporalité (la): les différents moments qui
permettent de se situer dans le temps (passé,
présent, avenir). Les adverbes, les expres-
sions de temps... aident a les repérer (voir
Proust).

Tirade (une): au théitre, lorsqu’un person-
nage parle longtemps 4 un autre personnage
(voir Moliére).
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